GIRIiS

Galismamizda tarihsel metodun 1siginda gec¢mis birikimlerin yaratim
sUreclerinin anlasilmasi ve yeni bir iglevsel canhhidin kazanilmasi baglaminda
“Shibori ” konusu arastiriimistir.

Japon klasik sanatini doga ile karsilikli etkilesim kavramlagsmalarini ihmal
ederek anlamak mimkan degildir. Tekstillerde tasarim yaratma potansiyeli
elbiselerin fiziksel 6zellikleri icinde dahi incelenebilir. Sikica katlanmis kumasin
kirigsiklilarinin - boyanin  nGfuz etmesine kargi direnci bir olanak olarak
degerlendirildiginde yaratim olasiliklarinin esnekligi cesitli tasarim ve desenlerin
ortaya ¢ikariimasi icin bize guzel bir ipucu verir. Dinyanin gesitli yerlerinde insanlar
bu olanagin farkina varmiglar ve bdylece boyamadan énce kumaslar s6zi edilen
cesitli sUreclerde hazirlayip bicimlendirerek rezerve boyama teknikleri konusunda
ariin elde etme yoluna gitmislerdir. Bununla birlikte Japonya’dan baska higbir
Ulkenin Japonlarin ulastigl ve bu basit prensipten kaynaklanan yaratici potansiyele
batlincul bir anlamda ulasamadigi séylenebilir. Japonya’da kumaslarin tasarim,
Uretim ve kullanimi ylzyillar boyunca yaratimsal bir incelik olusumunun sarekliligini
sergiler. Gergekten Japonya’'da yapilan calismalar genis bir geleneksel rezerv
teknik ailesinin olugmasi ydninde gelismistir. Toplam sire¢ kumasin koparma,
blzme, bukme, ilmikleme, katlama, pilleme, sarmalama gibi islemler ile
bicimlenerek bu bicimlerin baglama, digumleme, kenetleme, sikistirma gibi
tekniklerle muhafaza edilmesini ve benzeri sirali asamalari kapsar. S6z konusu
sUreclerin sonunda elde edilen Grindn adi ile taninan bu sanatsal yaratim alani
genelde “Shibori ” adi ile anilan uluslararasi bir kimlik tanimi kazanmistir.

“Shibori ” slregleriyle elde edilen tasarimlar genel olarak ¢izgi yumusakligi
ve tek defaya mahsusluk niteliklerini paylasirlar. Bu ifade bitlnligi Shibori'nin 6zel
sihridir ve bdyle bir tek defaya mahsus kendiligindenlik boya kumasa nufuz
ettiginde rastlantisal olugsumlarin Zen felsefesiyle birebir 6rtismesi guzelliginin bir
yaratim sertveni haline gelmesini mimkuan kilar.

Yukarida belirtilen baglamda arastirmamiz ¢ bélimden olugsmustur. Birinci
bélimde Japon sekillendirilmis rezerv boyama teknigi shiborinin tanimi, tarihsel
stre¢ icindeki kullanim alanlari, desen cesitleri ve uygulama o6rnekleri ele
alinmistir. ikinci bélimde giyilebilir sanat, zen diisiincesinde giyilebilir sanat ve
glinimuiz cagdas lif sanatcilarinin giyilebilir sanat baglaminda
“Shibori’uygulamalari genel olarak ele alinmigtir. Uglincl bélimdeki tasarimlar ile
sunulan “Shibori” uygulamalarn giyilebilir sanat baglaminda estetik ve teknik
c6zUmlemelerle tasarlanmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. SHIBORI
1.1. Japon Shibori Tekstil Tarihi ve Sanati
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SHIBORI bi¢gimlendirilmis rezerv boyama tekniginin farkh

Resim 1
isimler ile kullanildigi ilkeler.

' Yoshiko Iwamoto Wada, Memory on Cloth: SHIBORI Now, Kodansha International,
America, 2002, s.15.



1.1.1. Tarihsel Donemler

Asuka dénemi 552 - 645

Nara donemi 710 - 793

Heian donemi 794 - 1191
Kamakura 1192 - 1332
Muomachi 1333 - 1575
Nanbokcho 1336 - 1392
Sengoku 1467 - 1575
Azuchi-Momayama 1576 - 1600

Edo 1603 - 1876

Meiji 1868 - glinimize
1.1.1.1.Asuka 552-645 Nara 645 -794 Donemleri

“749 yilinda “Tédai-ji” eyaletinde bulunan imparator “Shému”, Nara’daki
bUyUk Budist tapinaginin icinde bulunan cok blytk dlgekteki bronz Buda heykelinin
acihisiyla ilgili térenler icin gerek heykel gbvdesinin gerekse de bu gévdenin
Uzerinde oturdugu buytk bronz Lotus’un giydiriimesi gereksinimini duydu. Burada
diger butin saray asilleri, bakanlar, dini, sivil ve askeri gorevliler ile birlikte
imparator, Buda heykelinin éniinde kuzeye bakar sekilde yer aliyorlardi. Béylece
egemen gucin 6nlnde ona tabi bir kisiligin dinleyici konumundaki yeri temsil
edilmis oluyordu. imparatorluk sarayinin bakanlarindan biri burada Buda'ya
imparator'un adina hitap ederek ve imparatoru Buda’nin bir hizmetkari olarak
tanimlayarak o sirada Japonya'da bulunmus olan altin yataklari dolayisiyla
Buda’ya tesekklr ediyor ve s6z konusu kesfi kutlu bir isaret olarak adlandiriyordu.
Ayni yil 24 yillik bir hikkiimranliktan sonra imparator dinsel yeminlerle birlikte tahtan
cekildi ve onun 6liminden sonra 756 yilinda Iimparatorice, Imparatorun
sarayindaki butin varligi ve kisisel esyalarini “Todai-ji* eyaletine bagisladi. Butlin
bu bagislananlar “Shdsé-in” adi ile bilinen ve bugiin de varligini koruyan bir ahsap
yap! icinde depolandi. Bunlarin arasinda Japonya’nin nemli ikliminin verebilecegdi
zararlardan korunmus olarak depolandidi gértilebilen eserler Japon bicimlendirilmis
rezerv boyama tekniginin en erken drekleridir “

“Shosi-in’de” muhafaza edilmis tekstil drnekleri; U¢ tipteki bigimlendiriimis
boyama tekniklerini icerir. “Kékechi® — Baglama”, “Rékechi* — Balmumu rezerv”,
“Kydkechl® — kumasin katlanip tahta bloklar arasinda mengene ile sikistirimasi” ile
olusur. Bu kelimelere bakarak “Kechi” kelimesinin (bu bir Japon terimi degil Cin
terimidir) rezerv anlamina geldigi anlasilabilir. Clinki tanimlanan her (¢ sirecte de
kelimenin sonuna bir taki gelmektedir. Bunlardan sadece biri Shibori tipi olarak
tanimlanabilir. S6z konusu dénemde her (¢ tiirde bicimlendirilmis rezerv boyama

? Yoshiko Wada,Mary Kellogg Rice & Jane Barton, SHIBORI : The Inventive Art of
Japanese Shaped Resist Dyeing, Kodansha International, New York & London, 1983,
s,15

% Japonya ve Gin'de kullanilan eski baglama- rezerv boyama teknigi

* Japonya ve Cin'de kullanilan eski balmumu rezerv boyama teknigi

® Japonya ve Cin'de kullanilan eski rezerv boyama teknigi. Katlanmis kumas iki oymali
tahta arasina mengene ile sikigtirilarak kiicik delikler arasina boya verilmesi ile simetrik
desenler olusturulur.



kumas tipleri Japonya’da taninmaktaydi. Béylece “Horyu-ji” tapinagina 756 yilinda
sunulan hediyelerin envanterinde bu ¢ terimin de yer aldigini gériyoruz.

“Shéséd-in’de” bulunan pargalarin Japon bigimlendirilmis rezerv boyal
kumaslari konusunda bilinen en erken &rnekler olmasinin yaninda bunlardan en
azindan bazilarinin Japon kdékenli olmadigi séylenmelidir. Bu tekstil érneklerinden
bazilarinin, 6zellikle “Brokar” ve “Tllbent Bezi'nin” 6. Asirdan beri Cin ile gayet
canli bir aligveris yapmakta olan Japonya’'nin bu tavri dolayisiyla Gin’den getirilmis
olmasi olasidir. Cin ile Japonya arasinda gerceklesmis ilk iliskilerden biri, bilinen bir
Gin gunligd olan Wei-chih’de anlatiimaktadir. Burada Milattan sonra 238 yillarinda
Japon Kralicesi Himiko’nun Cin “Wei” hanedaninin imparatoruna 200 yardadan
fazla puanh kumas gbénderdigi belirtiimekte ve burada belirtilen kumasin da bir cins
bicimlendirilmis rezerv boyali kumas oldugu distntimektedir.

imparator Shému’nun, “Shésé-in'de” depoladigi mallarin  pek ¢ogdu
yabanci kokenlidir ve bu koleksiyondaki tekstil pargalarinin tamaminda ileri
surdldaga gibi Cin kdkenli olmasi mimkindir. Kumas malzemesinin dayaniksizligi
ve “Shos6-in‘deki” muhafaza metotlarinin cok 6zel olmasindan dolayi bunlarla
kiyaslanabilecek ve Japon kdkenli oldugu kesin olarak bilinen baska 8. Asir
Orneklerinin bulunmamasi, bu konudaki tartismalarin kesin bir sonuca ulagmasini
O6nlemektedir. Bununla birlikte etimolojik bulgular Japon’larin, Budizm ve yazinin
kitadan getirilerek adalarda asimile edildigi donem olan 6. Asirda bigimlendirilmig
rezerv boyama tekniklerini kullandiklarini kanitlamaktadir. Baska bir deyisle rezerv
boyama gucli kita etkisinin olusma déneminden daha &nceleri burada
uygulanmistir.Yerel Japon kelimesi olan Kumas digimleme anlamina gelen
“Yuhata” yazi buraya geldiginde Cin harfleriyle tanimlanmis bulunmaktadir. Bu olgu
da bir anlamda “SHIBORI (Sibori)” denilebilecek olan bu slrecin bir yerel teknik
oldugu ve hem Cin yazisinin, hem de Cin rezerv boyama tekniklerinin Japonya'ya
getirilisinin erken tarihini belirledigini kanitlamaktadir. Eger bu teknik bir Cin teknigi
olsaydi dogal olarak Japon kdkenli olmayan bir isim almasi gerekirdi. Tabii bu
tartisma dogrudan olmayan kanitlara ve varsayimlara dayanan bir tanim
belirlemektedir. Yine de s6z konusu tartismanin bircok kusuru ile birlikte arastirma
icin gerekKli bir alanin ip uglarini sagladigi da sdylenebilir.
Gercekten “Toshiko it6” Japon tekstilinin cigegi anlamina gelen
“Tsujigahana” adl eserinde rezerv boyama tekniginin kullaniminin Prehistorik
déneme kadar uzandiginin altini gizmektedir. Bdylece Japonlarin bu tarihlerden
beri kumaslarin belirli kisimlarini baglayarak boyanin belirli kisimlara nifuz
etmemesini saglama teknigine vakif olduklari bilinmektedir. Bu gériis isvicre'li
saygin bir antropolog olan ve rezerv boyama Uzerine 6zel bir ¢calisma yapmis
bulunan Alfred Buhler tarafindan desteklenmektedir. Blhler bu teknigin insanin
teknolojik gelisiminin baslarinda dayandidi kendiliginden kdkenli ve bu teknigin
gelismesine muisait olan yerlerde cok daha ayrintili bir sekilde gelisim imkani
buldugunu distinmektedir. Daha sonra daha ileri metotlar, ticaret ve insanlar
arasindaki diger iligkiler vasitasiyla gelisim imkani bulmusglardir.

Nara déneminde Japonya ve Cin arasindaki karsilikli alisveris buylk
Olctde artmistir. Bu durum Japonya’nin Budizm’i kabullnt izleyen kitadaki gelisim
ile de desteklenmis bulunmaktadir. Cin’in kisa streli “Sui-i” Hanedani stiresinde
siyasal olarak yeniden birlesmesi bu gelismeyi kolaylastirmistir. Bunu takip eden
“Tang” hanedani ddneminin kulttrel parlakhgi da bunu zenginlestirmistir. Bu
hanedanin erken ve orta dénemlerinde bazen yuzlerce kisiyi bulan Japon Misyon



guruplan Cin’e gonderilmistir. Bunlarin icinde cesitli uzmanlar, sanatcilar,
zenaatkarlar s6z konusu gérevleri sirasinda yeni bilgi ve beceriler (zerinde
arastirmalar yapmistir. Bu arastirmacilar Cin baskenti olan “Changan’da” Pers’ler,
Hint'liler, Tark'ler ve diger pek coklarinin yasadigi kozmopolit bir sehir ile
karsilastiklarini belirtmiglerdir. Bassehirdeki sarayda yabancilara karsi son derece
misafirperver davraniimakta ve dis dinyanin getirecedi yeniliklerle gercekten
ilgilenilmektedir.

“Shoésti-in"de gorilen ¢ rezerv teknidi, slire¢ icinde en gelismis olani
balmumu(rékechi) ve mengenelenmis ahsap bloklar (kydkechi) kullanilarak yapilan
tiptir ve bu &rnekler kuskusuz anakara kékenlidir. Bunlar “Nara” dénemine ait
kayitlarda siklikla belirtiimis olmakla birlikte sonralari bu teknige ait atiflarin
seyreklestigi ve s6z konusu teknigin kullanimdan ¢ekildigi bilinmektedir. 720 yilinda
basilmis olan “Nihon Shoki” Japon kayitlari Japon imparatoru tarafindan yabanci
elcilere hediye edilmis bulunan cesitli nesneler arasinda 19 top “Kechi” rezerv
boyama kumasi saymaktadir. Bu da belirtilen bdyle eski bir zamanda Japon rezerv
boyama kumaglarin yiiksek bir teknik ve estetik seviyeye ulasmis bulunduklarinin
acik delilidir. Bununla birlikte “SHIBORI (Sibori)” de dahil olmak (zere Cin rezerv
tekniklerinin dogasi, yayginligi ve genel dretim hacmi igindeki roli buglin
tarafimizdan tam olarak anlagiimig olmayip hala bir spekilasyon konusu olarak
kendini belirlemektedir. Bu dénemde Cin ve Japonya’da giyilmis olan elbiselerdeki
desenlerin kargilastirmali bir arastirmasi yapilirsa bu alana biydk katki
saglayabilir.

“Shost-in'deki” 6érneklerden sonra Cin’de bulunan “SHIBORI (Sibori)”
kumaslarinin en erken &6rnekleri, s6éz konusu 6rneklerden birka¢ asir sonrasina
rastlar. Bunlar Dogu Asya ve bati medeniyetlerinin merkezlerini birlestiren, blytk
ticaret yolu olan ipek Yolu (izerindeki vaha sehirlerinden biri olan “Atsana” sehrinin
harabelerinde bulunan bir mezardan cikanimistir. Burada bulunan kumaslar
ingilizce 6zeti de bulunan “The Silk Road Fabrics From The Han To The Tang
Dynasty - Han Hanedanindan T’ang Hanedanina ipek Yolu Kumaslari” adli bir Cin
kitabinda resimlendirilmistir. Burada iki cesit “Jiao-xie’nin 1967 de “Atsana’da
bulunan bir mezardan alindig1 yazilmaktadir. Bunlar halen elimizde bulunan en
eski “Jiao-xie” parcalardir.Burada kullanilan “Jiao-xie” karakteri Japon dilinde
kullanilan “SHIBORI (Sibori)” karakteriyle aynidir. Ayni zamanda bu 6&rnekler
Japonya’da “Meyui” olarak bilinen bir “SHIBORI (Sibori)” tipinin érnekleridir. Burada
kullanilan iki parcadaki desen 0.5 cm. lik rezerv karelerdir. Bunlar kumasin tim
ylzeyi boyunca siralar halinde tekrarlanmaktadir. Boyanmamis her karenin
merkezinde bir kliclk nokta bulunmaktadir. Uglincl bir parcanin deseni ayni olup
rezerv kareler daha buUyUktdr, ve boylari digerleri kadar Gniform degildir. Ayni
yerdeki baska bir mezarda 683 yillarina ait bir mezarda rezerv teknigini elde etmek
Uzere dikis yapilmis bir parca bulunmustur. Bu kumasta gbérilen elmas desenli
seklin kumas Uzerine pili ve dikisle yapilarak elde edilmis bulunmasi oldukca
ilgingtir. Her rezerv alanda biyuk igne delikleri agikga gortlmektedir.

Atsana’da mezarlarda cok sayida heykelcikler de bulunmustur. Bunlar
guzel renklerle boyanmis olup bazilarinda elbisenin bir kismi gercek kumastan
yapilmigtir. Bu heykeller arasinda “T’ang” hanedanindan siyah dolgun saglh iki
hanimin heykelleri de bulunmaktadir. Bunlarin elbiseleri uzun bir etek, siki bir yelek
ve kalganin bir tarafina bir kemer ile tutturularak omuzlari saran bir saldan
olusmaktadir. Her iki heykelcigin sallari rezerv boyama ile boyanmis olup desen
olarak klcuk yuvarlanmis (Meyui) G¢li guruplar halinde dizenlenmistir. Bu iki



hanimin elbiseleri 8. yy. siralarinda Japon Sarayindaki hanimlar tarafindan
benimsenmis stilden pek az farkliliklar gésterdigi i¢in ilgingtir.

Bu kumaslar inceleyerek pek ¢ogunun yapilma sekillerini ayirt etmek
mUmkindur. “Shési-in” parcalarini incelemis olan “Tetsurd Kitamura’nin” vardigi
sonuglar “SHIBORI adli kitabinda yayinlanmistir.® Bu parcalarin biylk kismi,
kumasin gesitli kisimlarini yukari ¢ekip baglayarak desen yapilmistir. “Kitamura”
dikis yoluyla yapilan rezerve ait sadece iki érnek bulmustur. Baglayarak yapilan
parcalardan birinde yukari c¢ekilen kumas sadece bir yerde baglanmis olup bu
teknik tek rezerv bir daire elde etmesiyle sonuclanmistir. iki yerden baglananlarda
ise iki ayni merkezli daire elde edilmis bulunmaktadir.

Resim 2 Baglama SHIBORI , Kirmizi ipek, “Yedi Isikli” Desen, 8.
Yiizyil, Tokyo Ulusal Miizesi
Bu &érneklerin birinde her iki tir baglamada belirlenmektedir, bdylece her
motifi es merkezli daha kicUk daire tarafindan cevrelenmis olan es merkezli
cemberlerden olusmaktadir. Bu desene yedi isiklar adi verilmektedir. Buradaki
blyUk birim gUnesi temsil etmekte; bunu cevreleyen 6 daire de ay ve gezegenleri

6 Tesuro Kitamura, SHIBORI, Unsundo Ltd, Tokyo, 1970. s, 21



anlatmaktadir. Bu rezerv dairelerin niteligi kumasin ayni cins bir ¢ekirdek
tarafindan sarildigini akla getirmektedir. “Kitamura” bunun igin bambu kullanildigini
disinmektedir.

Kitamura’'nin ¢alistigi diger tipler arasindakilerden bir tanesi bugink( “Bai
SHIBORI (Sibori)” érneklerini andirmaktadir, bu érneklerde yukari ¢ekilmis olan
kumas etrafina iplik pek cok defalar ve her sarim arasinda belirli aralik birakilarak
sariimigtir. Yine “Shdésu-in” parcalarindan biri bugin de yapilan ve “Te-hitome”
denilen bir “Kanoko SHIBORI (Sibori)” tipine benzemektedir.

2. Stitched shibon, brown silk gauze, F:llghth century. '!'nk_vu Natonal 3 Bound shibor, green silk, re-hitome
Museum. kanoke wanation. Eighth century. Tokyo
National Muscum
Resim 3 Tokyo National Museum’da 8. yy. ipek lzerine dikisli ve

baglama “Shibori (Sibori)” érnekleri

Bu usulde yukar cekilen kumas baglanmadan 6nce iki veya U¢ defa
katlanmaktadir, dikis ve baglamayla yapilan pargalara ilave olarak, katlama ve
mengeneleme yolu ile yapiimis olmasi muhtemel olan ¢esitli 6rnekler vardir.

“Imparator Shému’ya” ait “SHIBORI (Sibori)” pargalarinin yiiksek kalitede
olduklar kuskusuzdur. Fakat bu turli desenli kumaslarin mutlaka bdyle bir Ust
seviyeye has olmadigi gortlmektedir. Japonya'da 557 -746 yillar arasinda
yazilmis bulunan bir siir antolojisi olan Man’yéshi’daki bir giirde “Matsukumi



Yoshida” tarafindan yazilan ve “Kyé Kanoko” isimli kitapta belirtiimistir, burada
cocuklarin 8.ylzyilin ikinci yarisinda Shibori desenleri tasiyan elbiseler giydigi
g6rilmektedir.

Bu Antolojide g&rulen bir giirin iki satiri séyle tercime edilmistir.

Ben saclari omuzlarina kadar inen bir cocuk iken,

Shibori kumagindan yapilmis kollu bir elbise giyerdim.’”

1.1.1.2.Heian Donemi 794- 1185

Nara’nin yerine gegen yeni baskent i¢in secilmis olan ve o ddénemde
“Heionkyo” adini tagiyan alan kuzeyde buginki “Kyoto’nun” yerindeydi. Sehir
bayik Cin stilinde planlanmis olup kuzey, gliney, dogu ve bati ydninde
dizenlenmis blylk caddeler ile cok sayida birbirini kesen daha kig¢ik cadde ve
sokaklardan olusmaktaydi. imparator yeni sarayina 794 yilinda tasindi. Iste
bundan sonra sehirde bltin sanat dallarinda gercek yerel Japon stilinin yeserdigi
ve geligtigi s6ylenebilir.

894 yilinda 6zglvenini ve fiziksel guvenligini saglamis olan Japon sarayi
Gin “T’ang” imparatorlugunun dagiimakta oldugunu &grenerek Changan’a resmi
misyonlarini géndermeyi durdurdu. Artik Cin’den 6greneceklerini 6grenmislerdi ve
bilgiyi kendileri Gretmeye karar verdiler. Bu karari takip eden 300 yil iginde Japonlar
6., 7., ve 8. yuzyillar boyunca sabhillerini stputren kita kdltGrant 6ztimleyip kendi
gereklerine gbre yorumlayarak yeniden bicimlendirdiler. Ada konumunun
yararliliklarindan faydalanarak Ulkeyi dis etkilere agmak ve daha sonra kapanarak
bir anlamda 06dun¢ aldiklarini kendi blnyesinde 6zimlemek Japon tarihinde
tekrarlanan bir slrectir. Sonuc olarak benzersiz denilebilecek Japon kiltir ve
sanati kendini tanimlamigtir.

Yeni bagkentin kdltirel hayati saray merkezli olup géreceli olarak
toplulugun bayUk bir kismini etkilemekteydi. Tercihlerini Budist pratiklerden ziyade
ks yasam yéninde kullanan saray o sirada glc¢ zamanlar gecirmekte olan Glkenin
sorunlarindan kendini ayirtmis ve yalitmigtir. Bahgeler arkasina gizlenmis olan ve
kendisini saray duvarlari arkasina saklayan saray hayatl, disaridaki
manzaralardan, ipek askilar ve zevkli bambu separatérler ile kendisini izole
ediyordu.

Politika ve ydnetim “Fuji Wara” imparatorluk saltanat vekillerine birakiimis
olup imparatorun kendisi tdrenler, ritlieller ve etiket ile mesgul bulunmaktaydi.
Saray mensuplari ve kadinlar da sanat, gizellk,agsk ve entrikalarla
ilgilenmekteydiler. iste bu ortam icinde sanatlar yeserdi ve moda degisimlere
ugradi.

Cin “T'ang” soylu kadinlari uzun etek, kisa dar yelek ve omuzlardan
asaletle doékulen saldan olusan stili, “Nara” déneminde Japon saray kadinlari
tarafindan bazi kicUk degisiklerle benimsendi. Bu gelisim ¢ok katmanl ve
Japonya’ya has giysi tiplerinin olusumunu (Juni_Hitoe) beraberinde getirdi. Her biri

"Wada, Rice, Barton, a.g.e., s 14



degisik tonlarda renk ile boyanmis ve boyunda, kollarda kenarlarda benzersiz bir
kombinasyonu belirleyecek sekilde bicimlendirilmis on iki desensiz katmandan
olusan elbise bunun baska bir tanimidir.®

Resim 4 On iki desensiz katmandan olusan elbise (Hitoe) 6rnegi

Bu katmanlardan olusan elbiseler etek benzeri pantolonlarin Gzerine
giyiliyordu. Doneme ait resimlerde Heinan guzelleri elbiselerinin hacimli katlari
arasinda bir anlamda sarmalanmis olarak kayboluyorlardi. Bununla birlikte saray
modasinda desenli tekstillerde cokca goérllmektedir. Bu zamana ait cok sayida
kaynakta, kayitlarda, guUnliklerde, romanlarda, kiyafet talimatnamelerinde
“SHIBORI (Sibori)” boyamali elbiselere ait pek ¢ok atif vardir. Bu 6rnekler ayni
zamanda dénem resimlerinde de gortlmektedir, ayrica belirtilen bu kaynaklardan
Japonya’nin, Gin’den ayriimini takip eden g yiz sene iginde “SHIBORI (Sibori)”
nin gelisimi ve kullanimi hakkinda yeteri kadar kesin bilgi edinmek mimkdndur.

Ornegin 9. ylizyila ait bir idari kurallar tefsiri olan “Ry® no gige’nin” 6.
kitabinda, resmi goérevlilerin on iki ritbesi ve halk siniflari i¢in konulmus bulunan
giyim kurallarini  anlatiir. Burada Iimparatorluk ailesinin kadinlari, bunlarin
hizmetkarlari ve yardimci hanimlar igin yapilmig bulunan kiyafet tanimlamalari
vardir. Bu tOrl0 tanimlamalar 1. den- 6. siraya kadar saray gOrevlilerinin
aniformalar igin (chéfuku), ritbesiz sivil hizmetliler igin (Seifuku)ve halk tabakalar
icin kullanmaktadir.

“Toshiko Ito”, “Tsujigahana Zome” isimli kitabinda Nara déneminden beri
devam etmekte olan rezerv tekniklerinin farkli yénler aldigina yukaridaki bilgiyi
kanit olarak gésterir. Cin’den ithal edilip Nara kaynaklarinda siklikla belirtiimis olan
fakat 9. yUzylldan sonra ¢ok az atif yapilan “balmumu rezerv (rdkechi)” ve
“kenetlenmis tahta blok rezerv (Kio kechi)” metotlari belirgin bir sekilde ortadan
kaybolmustur. Bu sirada Heian déneminde “SHIBORI (Sibori)” rezerv boyama
metotlari giderek 6nem kazanmig ve yaygin kullanilir olmustur.

® http://www.recontructinghistory.com/japanese/HeianDress.htm - Son giincellenme
tarihi:4/3/01



“Toshiko ito” 10. ylOzyil Japonya sindaki kiyafet kurallari hakkinda bilgi
veren Imparatoricenin annesi ve bilyiikannesinin giydigi elbiseler ve kumaslari tarif
eden 50 ciltlik tarih kitabinda (Engi Shiki) bize ¢ok degerli bilgiler vermektedir.
Shibori desenli elbiselerin (Yuhata ve Narabi Sakume) ylksek ritbeli saray
hanimlari tarafindan kullaniimasinin uygun géraldigind bu kaynaktan égreniyoruz.
Yuhata bundan 6nceki bélimde belirtiimis oldugu sekilde Shibori igin kullanilan
eski ve bilinen tanim olarak belirlenebilir, “Nara bi Sakume” ise daha az kullanilan
bir terimdir. Toshiko ito bu terimin ¢gok daha sonraki bir dénemde goérilen ¢ok guzel
ve mikemmel bir Shibori tipini betimledigini disinmektedir.

“Mitsukuni Yoshida,” “Kyé Kanoko” adli kitabinda yine “Engi Shiki'ye”
yaptigi atifla resmi bir térendeki gdérevlilerin elbiselerini tarif eder, bu térende
imparatorluk siivarileri (dai-kechi suri) veya(d yuhata) da tabir edilen genis Shibori
elbiseler giymektedirler. Tahtirevan tasiyicilar’ da elbise Uzerine kopyalanmis
Shibori benzeri desenli (dai-kechi suri) kiyafet icindedirler. Yoshida bu tanimlardan
yola cikarak daha biiylk ve kaba Shibori desenlerinin kaliplanmis taklit Shiborilerin
asker ve hizmetkar elbiselerinde kullanildigini, bunun yaninda “Engi Shiki'de”
belirtildigi Gizere “Sakume” veya “Nara bi sakume” tiplerinin imparatorigce ve yiiksek
ritbeli saray kadinlarina tahsis edildigini belirtmektedir. Belirtilen kaynaklar 10.
ylzyll in sanlarinda gesitli tipte Shiborilerin yapildigini, bunlarin asker ve
hizmetkarlar tarafindan kullanildigini ve ¢ok Ust kalitede ipek olanlarinin saraydaki
Ust dizeydeki kadinlar tarafindan tercih edildigini anlatmaktadir. “Yoshida” ayni
zamanda “Engi Shiki'de” belirtiimis olan bazi vergi kayitlarinda Shibori boyali ipek
kumaslarin imparatorluk sarayi tarafindan vergi karsiligi olarak kabul edildigi
belirtiimektedir. Buda s6z konusu UrUnlerin saray tarafindan yaygin kullanildigini
gbsteren bir kanit olarak kabul edilebilir. Bu baglamda Shibori boyal kumaslarin
Japonya’nin birbirinden cok ayrn bélgelerinden vergi karsihigi olarak génderildigi
belirtilmigtir. 30 ¢ift dolu top,kirmizi ipek Shibori (Yuhata) buginki Fukuoka
bdlgesine tekabll eden ve kuzey Kyushu daki “Dazaifu’dan” ve buginkl Ibaraki
bdlgesine tekabiil eden Honshu nun dogu kiyisindaki “Hitachi” den génderilmistir.
Bu kayitlardan anlasildigina gére Shibori boyamalari sadece saray kullanimina
yonelik boyamayla ilgilenen bassehirle sinirli degildir. Bu teknik baska bdlgeler
icinde gegerli olup 6demeler iginde GrGn Uretilmektedir. Bu teknidin sadece ipek
kumasa yoénelik olmadigini da burada belirtmeliyiz. Ginkl ayni vergi kayitlan
“Dazaifu’dan” gelen 30 parga Shibori derinin (yuhata kawa) listesini vermektedir.”

11.-12. ylzyll kayitlari Shibori konusunda pek cok atiflar igerir. “ité’nun”
“Tsujigahana zome” kitabinda belirtildigi Gzere Shibori desenli kumaslarin bitin
siniflar tarafindan giderek yaygin sekilde kullanildigina dair ¢ok sayida Ornek
vardir. Bu kumaslarin yapim sireglerine ait pek gok farkli igslemler kazandigina dair
bilgiler mevcuttur.

Heian toplumu hakkinda gigli ve duygulu gézlemleri bulunan Murasaki
Shikubu dinyanin ilk romaninda kayda gegirildigini bilmekteyiz. “(The Tale Of
Geniji) Genji hikayesi” adindaki bu romanda Ishiyama Budist tapinagina siradan bir
ziyarete gelen bir gurup saray mensubunun tanimlanmasi yapilir, bu insanlar
(damask) Sam kumaslarindan ve Shibori seyahat elbiseleri giymektedirler. Bu

? Hugo Munsterberg, The Japanese Kimono, Oxford University Press, England, 1996. s
103
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romandaki baska bir bélimde yazar adak yerlerini érten kumasglarin fevkalade
glzel “SHIBORI (Sibori)” ler oldugunu ve boyama tekniginin ender bir nitelik arz
ettigini belitmektedir.

1088 tarihli baska belge, bir “Fujiwara” asiline ait geminin blylk bir
(k6kechi) “SHIBORI (Sibori)” sancagi tasidigini séylemektedir. “SHIBORI (Sibori)”
boyali kumaslar ayni zamanda dinsel térenlerde kullanilmakta ve “Taira” Han’ina
ait bir asilin her cesit toplantilarinda gérilmektedir. Bu yazar Ekim 18, 1154 te
yapilan bir Budist térende tenteyle o&rtlilmds bir mekandan bahsetmekte, bu
tentenin tavani ve Oc¢ tarafi (kékechi) “SHIBORI (Sibori)” kumaslar ile 6rtald
bulunmaktadir. Yine ayni kaynak imparatorluk sarayindaki pek cok buyik i¢
mekanin “SHIBORI - (Sibori)” aski separatérler le bolindigini belirtmistir. Burada
anlatilan ve Imparatorluk sarayinda yapilan bir festivalde 5. dereceden yiksek
saray mensuplari ve onlarin egleri “SHIBORI (Sibori)” elbiseler giymektedirler.

Yemegin pisiriimesinde ve servisinde ¢alisan kadinlar (uneme) “SHIBORI
(Sibori)” eteklikler giymektedirler ve Uzerlerinde cok glizel desenli “SHIBORI
(Sibori)” kemerler (Mezome) olup bunlar formal stilde baglanmiglardir.

Japon “SHIBORI (Sibori)” kumaslarinin ilk gérsel betimlemeleri 12. ylzyil
sonunda yapilan resimlerde izlenebilir. Bu ddnemde Japon sanatgilar kendilerine
ait ve dogrudan Japon konularini ilgilendiren betimlemeler igin tamamen
kendilerine has bir resim stili gelistirmislerdir. Bu resimlerin Gzerine yapildigi
tomarlar birbirini takip eden sahneleri ifade edecek sekilde kisimlar halinde
aclimaktadir. En 6nemli ressamlardan biri “Toba Sojo Kuruyu’dur”.

Zen felsefesinin Japon estetigi Uzerine bilydk etki yaptidi resimlerde, icki,
cay torenlerinde belirgin bir sekilde gortlir. Cay bahcelerinde her sey cay lstadi
tarafindan dizenlenmekte idi, hatta yere disen yapraklarin miktari bile Gstatlarca
dizenleniyordu. Bu felsefi diisinceye gore hicbir sey iki kez tekrarlanmiyordu. Bu
cay toérenlerine herkes katilamiyordu. Yiksek bir kultGr, zarafet ve kibarlihk bu
toplantilara katilanlarin en belirgin 6zellikleri oluyordu. Buradan da nitelikli Japon
sanatinin ve sanatgisinin yetisme sartlarini anliyoruz

1.1.1.3.Muomachi 1333 - 1575

Kamakuro’ nun ardindan kurulan Muomachi hanedanhgi, Aristokratik
Heian hanedanliginin otoriter, seckin askeri tavir ile yeni idealleri, Zen Budizm’in
sanat bicimlerini bir araya getirdi. Konumlarin renklerle ifade edildigi migkulpesent
saray sistemi bozulmustu. Kadinlarin giysilerinde kisa kollu kimono i¢ giyimi
“Kosode” hem halk hem de Ust sinif elit tarafindan ortak olarak giyiliyordu. Statliyt
kumaglar ve desenlerde kullanilan yapim teknikleri belirliyordu.

ic savaslarin, ddenmeyen borclarin getirmis oldugu sikintilar sebebi ile
azalan vyerli tekstil Gretimi kendini dis etkilerden yalitan Japonya’nin tekrar
kapilarini dis diinyaya aralamasina sebep olmustur. Cin’in Ming hanedaniyla
yenilenen iligkiler ipek, kabartma 6rgult Brokar “Kinran”,kumaslarin tekrar Japon
saraylarinda gérilmesine sebep olmustur. Bu dénem oldukca gdrkemli bir
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dénemdi, Feodal lordlari, samuraylari kale mimarisinde ve ic mekandaki ipek
{izerine yapilmis tablolardaki ihtisam bu dénemin begenilerini tanimlar.™

1.1.1.4.Edo 1603 - 1876

Temeli 7. ylzyillarda atilan anlami “akan dinyanin resimleri” olan resim
sanatl okulu “Ukiyo-e”, 1600 lerde kurulan “Edo (Tokyo)” kentinde gelisti. Edo
déneminde insanlar rahat yasamlar tercih etti, ve liks tUketime ydneldiler. Yeni
kurulan bu yénetim neredeyse bitlin yabanci iligkileri diglayan bir politika izledi,ve
bunun sonucu olarak 1800 lere kadar Japonya kultirel yahtim icinde gelisti.

Batin bunlara ve bitin giysilerde olmamakla beraber giyimin, kisinin
cinsiyetine, yasina, igine, statislne gore belirlendigi, gunlik yasamin her
ayrintisina kadar islemis kati sosyal hiyerarsiye karsi Edo ddnemi, sanatta
olaganisti bir yaraticiiga ve karsilikli etkilesime neden oldu.G6ézde tekstil
desenleri Unli ressamlarin ilham kaynagi oldu. Shibori teknidi ile renklendirilmis
kimonolarin bu dénemde Shogun’ larin destegi ile gelisip genis dlcekli bir sanayi
olan tekstil alaninda énemli bir yer sahibi olmustur. Kumaslarin genis alanlarinda
Shiboriler kullanihyor,Orta blUyUklikteki alanlarda agik kahverengi benekli polka-
nokta kisa ve uzun ilmikli metalik iplikler siki dokunmus metal Uzerine nakislar
kullaniliyordu. Kanoko-Shiborli” bir kimonoda 300.000.- puanh desen olurdu,
buradan da anlasilacagl gibi uzun zaman ve zahmetli ugras sonunda olusan bu
desenleri asillerin giymesinden dogdal ne olabilirdi? Dikigle yapilan bu kadar puanli
desenin boyandiktan sonra birde bu dikiglerin sékilme igslemi vardi ki bu da dikis
kadar zahmetli bir isti.

Orta Edo dbénemi popller saraylilarin, sen sakrak geysalarin, idollesen
Kabuki tiyatro sanatgilarinin ve onlarin stillerini belirleyen yeni tlccar sinifi
hayranlarinin ¢cagiydi. Moda gelisimini stislemecilige oldugu kadar gercekcilige ve
anlatimciliga da yoneliti.

Renklerin standartlasan kullanimlari, bigimin yani sira kimono alanlarinda
saglanan bosluklarin olagantstl yaratici kullanimi tlccar sinifina yasaklandiginda
mumlu taklitleri ortaya ¢ikmistir.

Ge¢ Edo dénemi boyunca oldukga fazla sayida teknik ve bunlarin gesitleri
kullanilmistir. Shibori boyanmis kimonolar nakis ve islemelerle, evlilik térenlerinde,
yeni yil senlikleri, 6zel durumlarda verilen hediyelerin lzerine 6rtllen hediyelerde
Shibori boyali kumasglar géralir.

1.1.1.5 Meiji donemi 1868 den giiniimiize

Bu dénem Japonyanin aydinlanma dénemidir. Japonya bu modernlesme
stirecinde bir yandan ulusal bilincini olustururken bir yandan da batililasma
stirecine girmistir.1877 den sonra genis reform hareketleri baslamis ve pek cok
sanat alaninda oldugu gibi tekstil alani da bati normlarini benimsenmistir.

' Wada, Rice & Barton, a.g.e.,s. 20.
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Bu donemin ilk 20 vyilinda Japon sanatlarinda bati normlari
benimsendiginden giyimde uyulmasi zorunlu bazi ézel kanunlarin kaldiriimasindan
sonra bile 19 yy. ortalarinda ginlik yasamda kullanilan kumaslar hala renk
kullanimi ve desenlerin seyreklidiyle i¢ sikiciydi. Bati dinyasiyla iligkilerini yeni
baslatan bir Ulke olarak Japonya ihrag icin yaptigi miskilpesent tasarimlarla zithk
olusturuyordu.

Japonyanin batililasmasina kargi baslayan tepkiler, tlkede geleneksel
sanatlarin yeniden canlanmasinda énemli bir adim olarak ilk énce Japonya Gulzel
Sanatlar Akademisinin kurulmasidir.Bu okulda sanatgilar geleneksel konulara
cagdas yorumlar getirerek romantik bir yaklagim sergiler.

20 yy. a girildiginde batinin ve Japon sanat eserlerinde her iki egilimin
etkilerinin birlikte gelistigi gorilir.Geleneksel ¢ekmeli tezgahlarin yerini alan yari
otomatik jakar tezgahlarinda oldugu gibi maslin ve yin kumaslar hem bati tarzi
giysilerde, hem de kimonolarda ipek krepten daha popduler hale geldi. Japonya’'nin
batiya etkisi 19yy. sonlari ve 20yy baslarinin ingiliz, Avrupa ve Amerikan
modasinda’ da goralurken,dis iliskiler Japon tekstil dagarcigin’ da sentetik
boyarmaddelerin kullanimi, yeni grafik bigimleri ve temalarini getiriyordu.

En dogudaki Ryukyu adalarinin (blglnki Okinava)rengarenk baglama
shiborili kumaslari, 6zgin desenleri, farkh aplike teknikleri ve japonyanin
geleneksel tekstiline ve boyamalarina batinin ilgisi baslamisti. ikinci diinya
savasini takip eden yillarda Japonya'da bati tarzi moda ve aligkanliklarin
yayginlasmasiyla tekstil tGretimi bu yénde gelisti. Bununla birlikte 1980 ler boyunca
Japon avangard moda ve tekstil tasarimcilari, Avrupa’nin giyim malzemesi yapim
aligkanhklarini ve kumaglarin igerigini neyin belirledigini sorguladilar.

Geleneksel sanatlarin gagdas pratisyenleri simdi "Ulusal Yasayan Deger”
adi altinda devlet destegi gériyorlar.

imparator Akihito'nun tac giyme téreninde kullanildigi Heian dénemine
6zgU shiborili ipek tdren kaftanindan, mikro kapsuller aracigi ile guzel kokular
yayan taytlarina kadar Japon tekstili bugln yenilik arayigiyla, etkileyicilik ve
geleneklere duyulan saygly! ortaya koyuyor. Bu sebeple de Japon sanatcilarinin
artnleri  Avrupali benzerlerinden Japonlara 6zgl bir incelik,tutumluluk ve
ayrinticilikla ayriimaktadir.
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1.2. Japonya Digindaki Ulkelerde Shibori Uygulamalari

Diller arasinda muhtelif Shibori tekniklerini tanimlayan genel bir deyim
olmadidi gibi bireysel yontemlerin Ingilizce terminolojisi de yoktur ve érnegin ¢ogu
zaman yanlis bir sekilde “baglama boyama — tie dye” olarak ifade edilir.

Shibori boyamanin iilkelere gére isimleri."

Ayni Shibori yéntemleri igin farkli isimlerle uluslar arasi kullanima agilimistir.

Japonya
Kanoko Shibori sarilarak baglama
Kawamaki Shibori dikisli
itajime Shibori katlayarakmengeneleme
Arashi Shibori silindire saril
Afrika
Adire eleso sarilarak baglama
Adire alabere dikisli
Adire oniko katlayarak mengeneleme
Endonezya
Plangi sarilarak baglama
Tritik dikisli
Hindistan
Bandhani sarilarak baglama
Laheria bir sey lGzerine sariimig
Cin
Jiao-xie sarilarak veya dikigli

1.2.1. Bandhani:

“Bandhana” ve “bandha” Sanskritce baglama anlamina gelen s6ézciktir.
Bandhani s6zcidl hem baglanip boyama isleminin adidir hem de bu sekilde
boyanmis kumasin adidir. Rajasthan, ve Gujarat zarif ve zengin bandhani
kumaglariyla Gnliddr. Gujarat’ta iyi cins bandhani’ler ipek yada iyi cins pamuk
Uzerine uygulanir. Pahali olan bu kumaslar zengin kesim tarafindan tercih
edilmektedir. Bandhani’nin beyaz ve agik renk Uzerine cgesitli renklerdeki
noktalardan olusan kombinasyonlari Hindistan ve Pakistan’da gérulir. Desenler
genellikle geometrik basit desenlerdir ama ufaktirlar. Geleneksel giysileri olan
“Sari’'ler” ve sallarda goraltr

11 Grethe Wellesjus, SHIBORI Resist Dyeing Techniques , The Publishing Hous
Tommeliden, Thisted, Denmark, 1989, s. 17.
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Resim 5 Hindistanda “Sari’lerde” gérilen baglama “Bandhani”

Geleneksel olarak pamuk (izerine ve genellikle “(indigo) mavi” zeminli
beyaz desenler kullanildigi goéralmektedir. Bunlar balik, cicek, aslan, kus
desenleridir.

Resim 6 Misirda bulunan Fustat tekstilleri
Mavi (indigo) boya ile boyanmis 1200 - 1400 A.D.
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1.2.2. Plangi:

Resim 7 Filipinler :19.yy Hint kenevirleri liflerinden yapilmis dogal
boyalarla boyanmis geleneksel dikisli “SHIBORI (Sibori)”

Glney Dogu Asya'da Malezya, Filipinler, Endonezya bilinen kumasi
toparlayip baglamak anlamina gelen bu teknik daha sonralari Sumatra, Java ve
Bali'de gorulir. Pamuk ve ipek Uzerine basit desenler ile birka¢g geometrik desen
veya buna benzer desenler kullaniimistir. Giiney Sumatra’da ipek Uzerine hag,
rozet, sal desenleri kemerler ve sal ortllerde indigo boyalar kullanilmistir. Java
sallarinda, Tritik ve Plangi desenleri dans giysilerinde énemli bir yere sahip olup
cizgiler, daireler, cigekler iki veya daha ¢ok renklerde yapilmistir. Bali'de ise pamuk
Uzerine daha ¢ok érnekler vardir.

Ortadogu’da ve iran’da daha cok basit geometrik ve tek renk (izerine
desenlerin genellikle sal ve eteklerde ylin ve pamuk materyale uygulandigi gorultr

Resim 8 Endonezya, Java
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1.2.3. Laharia:

19 ve 20 ylzyil baglarinda, Rajastan’li tacirler ve Hindistan’in édnde gelen
is adamlari seckinliklerini géstermek icin 6zenle sarilmis parlak renkli tirbanlar
giymekteydiler. Bu tlrbanlar Laharia teknidi ile yapilmistir. Bu teknikte kumasglar
yuvarlanir ve araliklarla sikica baglanir, boéylece baglanan yere boyanin almasi
engellenir. Bu teknik ¢ok ince seyrek ipek ve pamuklulara uygulanir.

Hindistan’da bu el sanati ginimizde de devam etmektedir. Kumaslarin
Uzerindeki baglarla satiimasi musterinin gercek Laharia aldiklarini gdstermek
icindir.

1.2.4. Jiao xie :

Cin “Tie Dye — Baglama Boyama” teknigi i¢in kullanilan bagka bir terim de
“Zha Ran” dir. Bu cok eski geleneksel bir boyama ydéntemidir. Eskiler bu yéntem
icin “Jiao Xie boyamas!” tanimlamasini kullanirlardi. Bu yéntem “Han Hanedani”
zamaninda ortaya c¢ikmis ve esas popularitesini “Nan Bei Chao Hanedanhgi”
sirasinda kazanmigtir. insanlar bu ydntemi kadim lezzeti yaninda kullanilan
renklerin gesitliligi ile sevip benimsemislerdir.

Gin ve Tibet'teki Orneklerde ise geleneksel olarak pamuk lzerine ve
genellikle “(Indigo) mavi” zeminli beyaz desenler kullanildigi gérilmektedir. Bunlar
balik, cicek, aslan, kus desenleridir.

B frnanRRIIIERRRAIAANRRAAANRRR RN

Resim 9 Tek renk lizerine eski baglama boyama érneklerinden biri
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1.2.5. Adire:

Afrika’da Nijerya ve Gana’da gor0lir. Daha sonraki dénemlerde ise Gliney
Afrika’da Tunus, Fas ve Cezayirde gorllir. Basit Nijerya deseni kolaylikla taninir,
beyaz ve mavi renkli zemin Gzerine islenen gizgilerin, karelerin ve her desenin ayri
bir anlami vardir.

Resim 10 Tunus: 20 yy. yiun lzerine dogal ve sentetik boyalar ile
boyanmis baglama “SHIBORI (Sibori)”

1.2.6. Viklebatik:

Almanya’da Guney Amerika’da Meksika, Arjantin, Peru’da hala plangi
teknigi  kullaniimaktadir. Avrupa'da Macaristan, Cekoslovakya, Danimarka ve
Isveg’'te 1850-1900 yillarindan beri bu teknik her tirli giyside kullanihyordu.

Resim 11 Giliney Amerika 3 - 5 yy Hint keneviri liflerinden yapiimig
tzerine dogal boya ile boyanmis baglama “SHIBORI (Sibori)”
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1.2.7. Tritik:

“Dikige Direngli’'nin” “Malezya — Endonezya” dillerindeki karsiligidir. Bu
baglamda, “SHIBORI (Sibori)” sbdzcigl sekillendiriimis direncli rezerv tekstil
gurubunun tamamini tanimlayan en iyi s6zcuktlir ve neredeyse dinyanin her
yerinde cesitli adlarla kullaniimaktadir.

Resim 12 Kambocya: ipek lizerine baglama ve dikisli “SHIBORI
(Sibori)”
Resim 13 indigo boyama tritik érnegi

19



1.3. Japonya’da Shibori Uygulamalari

“SHIBORYI”, kumas! sekillendirip boyadan 6nce ayni sekilde muhafaza
ederek tekstilde glzellestirme yollarinin bir gesidi igin verilen Japonca sézcuktir.
Sozcik, Fiil kokid Shiboru bogmak, bikmek, sikmak, sikistirmaktan gelmektedir.
Her ne kadar Shiboru 6zel bir direng boyali tekstil gurubunu tanimlamak igin
kullanilsa da, kelimenin fill kéki kumas Uzerine yapilan faaliyeti, kumasa
uygulanan iglemi vurgulamaktadir.

“SHIBORI” tekniginde kumasi iki boyutlu ylzey olarak ele almaktan
ziyade, katlayarak, burusturarak, dikerek, kaplayarak, strUkleyerek ve kivirarak ¢
boyutlu bir sekil verilir. Bu yéntemle sekil verilen kumas, baglamak ve digimlemek
gibi degisik sekillerde muhafaza edilir. Bu bir tekstil egrilmesi olup Japon “Shibori ”
kavraminin taniyip kesfettigi ¢cok sekilli direngli tasarimlar yaratmada potansiyeldir.
“Shibori” teknikleri ailesi igerisine, dinya capinda uygulanan sayisiz direng
islemlerini de igerir.

“Shibori” direncinin 6zel karakteristigi yumusak veya bulanik kenarh
sablondur. Etkileri kalip, macun ve cila ile elde edilen keskin kenarli direncten
oldukca farklidir. Sanatci “Shibori"de boyayan malzemelerle bir konser verircesine
galisir, onlarin sinirlarini agma g¢abasiyla degil, fakat onlara tam bir ifade vermek
Uzere ugrasir ve beklenmeyen bir elemani algilama olanagi her zaman mevcuttur.
Kumasi sekillendirmeye katillan bitin degiskenler ve boya kabindaki olaylar
kontrol eden bitlin etkenler “Shibori” isleminin bir kismini, insan kontrollnin disina
¢clkarmaya yoéneliktir. “Shiboril”, kumas Uzerine uygulanan, dayanikli bir Japon
boyama tarzidir. Bu boyanin girigsini bloke etmek Uzere basing ve sikistirmanin
kullanildigi kumasin uygulama bélimleri ile sinir mekanik bir direng uygulanir.
Sikistirma genellikle fakat degdismeksizin kumasin boyanmadan énce boyutlu bir
sekilde almasini saglamaktadir. Bazen kumas boyutunu boyadan sonra aynen
muhafaza edecektir. TesadUflere dayali bir islemin sonucu olarak istenen yondeki
tasarimi elde etmenin yollarini aramak bu teknigin 6zinU belirler. Yeni “Shibori ”
tekniklerinde kumas burusturularak sekillendirilip daha sonra 1sI transfer slrecleri
ile baski boyama iglemine tutulur ve bdylece kumas igindeki dokulanmanin ve G¢
boyutlu bicimlenmenin sabit kalmasi saglanmis olur. Bu sekilde sanatsal bir kesfin
de genis ufuklari ile “Shibori” sanatcilarinin éniinde agildigi sdylenebilir “Shibori ”
uygulama sekilleri arasinda asagida siralandigi sekilde 4 ana gurup sayabiliriz.

1.3.1. “Clambing Shibori ”: “Kenetleme — Katlama ”

Geleneksel olarak kumas daha sonra kendi lizerine katlanarak, kareler,
Ucgenler, dikddrtgenler meydana getirecek sekilde bir kumas seridi meydana
getirmek Uzere genis pililer halinde katlanir. Sarillip sarmalanan bu kumas daha
sonra iki tahta panel veya cubuk arasina konarak boyanirken sikica duracak
sekilde iple baglanir. Bbéylece boyandiginda coklu katlamalar ile hafif kenarl,
keskin olmayan geometrik goéruntller, desenler elde edilir. Degisik efektler elde
etmek icin kenetleme panelleri yerine gecerli olmak tzere cesitli sekillerde kesilmig
olan metal levhalar, ylksek yogunluktaki lifli paneller, akrilik tabakalar kullanilir.

20



Tahta paneller boyama sirasinda ip yerine basit G kenetleriyle (mengene)
veya genis bulldog Klipleriyle kenetlenerek sikica tutturulabilirler. Kumas Gzerine
dogrudan kenetlenen tahta elbise askilari ve bulldog klipleri basit fakat etkili
desenler yaratirlar. Kare kafes desen elde etmek lzere katlanmis kumasla ayni
Olcide olmak Uzere ayni levhalarla kenetlenmis ve islatiimis kumas muntazam,
Olcult kareler halinde dikkatle katlanir, kenetlenir. Kumas pargasinin tamamini
boyaya batirmak genelde gerekli degildir. Sadece kumasin aciktaki kenarlari bu ig
icin yeterli olabilir. Daha sonra kumas kenetlenmis haliyle temiz sudan gecirilir
,durulanir ve daha sonra dikkatli bir sekilde mengene agilir ve kumas kurumasi igin
diz olarak serilir. Kumas agilirken tasarimin beyaz alanlarinin Gzerine boya
gelmemesi icin dikkat sarf edilmelidir. Benzer sekildeki kumas kimelerinin
katlanmis kareden biraz daha bilylk dikdértgen kare tahta paneller kullanilarak
diyagonal ydénde katlanmasiyla cok degisik bir efekt elde edilebilir. Béylece acikta
kalan iki kbése boyanir ve kumas kiimesinin geri kalan kismini bozmadan slre¢ aksi
istikamette tekrarlanabilir. Kumas seritlerinin egkenar tg¢genler halinde katlanmasi
ve dikdértgen paneller ile kenetlenmesiyle kaplumbaga efekti elde edilecektir. Eger
katlanmis kumas ile ayni boyut ve bicimde tahta paneller kullanilirsa G¢cgen kafes
desen elde edilebilir. Boya sollsyonunun icine katlanmis kumasin daha kisa veya
daha uzun periyotlarla tam olarak batiriimasiyla dedisik renk efektlerine ulagsilabilir.
Kenetlenmis rezerv teknikleri kliclik nicelikte kumas Uretimi icin cabuk bir slre¢
saglarlar ve pamuk, keten, poplin veya ipek gibi ince kumaslarda daha basaril
olurlar. CUnkl bu tirli kumaslar katlandiginda daha az hacimli oldugundan
kenetlenme ve boyama siireci kolaylasir.'

1.3.1.1.itajime:

Ahsap bloklar arasinda sekil verilerek yapilan bir rezerv boyama teknigidir.
Bitki boyalar ile kumas tek bir renge boyandikian sonra katlanir ve kumasin iki
yanina ahsap kalip ciftleri sikigtirilir. Boyama streci toplam olarak t¢ gin sdrer.
Birer ginlik her adim sonunda kumasin bir gece dinlenmesi saglanir. Geleneksel
Itajime usuliinde kumas cesitli sekillerde katlanip lifler ile baglanmis dikdértgen
levhalar arasinda baskilanir. Bazi tekniklerde bu levhalar Uzerlerinde oyma
yapilarak veya delinerek istenen ylzeylerin boya ile temasi saglanir. Kumas
yapisina gbére cok farkli efektler elde etmek Uzere kumasin katlanma ve

12 K Wells , Fabric Dyeing & Printing , Conran Octopus Limited, London, 2000, s. 129.
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baglanmasi islemlerinde sonsuz denebilecek cesitlemeler yapmak mumkinddar.

Resim 14 itajime yapilis

1.3.2. Binding Shibori (Sibori) - Sikma, baglama:

Sikma baglama rezerv tekniklerinde kumaslarin cesitli yerleri sikilir,
baglanir veya diugumlenir bdylece boyama esnasinda boyanin kumasa ntfuzu
engellenir. En basit sekilde kumas gelisiglzel buzulecek sekilde top haline getirip
ip ile baglanir. Boylece kumas boyanirken sekli bozulmaz ve hareli, damarli bir
goéruntt  elde edilir. Bilinen c¢izgili efekt, kumas boyu istikametinde basitge
yukaridan asaglya dogru dugumlenip boyandigi zaman elde edilir. Yine disey,
yatay, verev seklinde dizenli gizgiler elde etmek igcin kumas pili yapilir veya rulo
haline getirilerek ve boyanin nifuzunu &nlemek UGzere belirli bélimleri sikilarak
boyama surecinden gegirilir. Dizenli araliklarla ayni kalinlikta sikilmis kumas esit
aralikta hatli bir efekt verir. Dizenli olmayan sikmalarda gesitlemeli hatlar yaratilr.
Kumas birinci boyamadan sonra ¢6zulduga ve pili, toplama sekli farkli yonlerden
tekrarlandigr zaman dama tahtasi efekti elde edilir. Dairesel formlar yapiimasi en
kolay desenlerdir. Kumas bir merkezden ¢ekilerek ve kumas belirli araliklarla boya
gecirmeyen bir iplik sarilarak baglanir. ilave sikmalar ve boyamalarla bagka
cesitlerde desenler de elde edilebilir.
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Resim 15

Dairesel formun ¢api 1mm. den 1m. ye kadar degisebilir. Cemberin sekli
dikkatli bir sekilde katlanarak kontrol edilebilir. Boyanmadan 6nce kumasin igine
kigUk objelerde baglanabilir Tohum, nohut, tas, piring, dal, bilye, boncuk bu
maksatla kullanilabilir. Kumas nesnenin (zerine sarilir ve daha sonra boya
gecirmeyen bir iplik, rafia veya elastik bant kullanilarak sikica baglanir. Ayni
kumas parcasi icinde farkli materyaller baglanarak cesitli sekiller elde edilir. Batin
bu sikma baglama rezerv tekniklerinde kumasin, teknigin ve desenin secimi blyuk
Olclide kisisel tercihe baglidir. Sikma mataryel secimi islenen lekenin kalitesi ve
kalinligina baglidir. Baglamanin sikica yapiimasi énemlidir. Aksi halde boya igeri
nGfuz eder ve deseni bozar. Baglandiktan sonra kumas boyanir. Kuruduktan sonra
durulanip kurutulmasi ¢ok énemlidir. Aksi halde tasarimin (zerine akan boya
desen efektini bozar. Farkli boyalar ve farkli kumaslarla farkh efektler elde
edilebilir.™*

Resim 16 "Makiage (yuvarlanarak baglama)Rolled Shibori

B Ag.e., s,124
“A.g.e., s,125.
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1.3.2.1.Miura

._4’{'

Resim 17 MIURA Pamuk uzerine indigo boyama
Baglama “SHIBORI (Sibori'®

“Miura Shibori (sibori)” ilmikli baglama teknigi olarak da adlandirilir. Bu
teknikte kumas cengel ile cekildikten sonra lif ile kumas parcasi iki kez sarilir ve
herhangi bir digimleme yapilmaz. Bdylece kumas bu baglama lifi vasitasi ile
gergince baglanir. Baglama ve ¢dézmenin cok kolay yapilabilmesi nedeni ile bu
sUre¢ dusuk maliyetlidir. Bu usulde kumag digimlenmediginden ve baglama lifi ile
sadece iki kez déngl yapildigindan sonucta su damlasi lekeleri seklinde bir desen
ve tasarim goérinimu elde edilir. Edo déneminden beri bu usul tekniginin basitligi
ve tasarim gesitlemelerinin sinirhihdi nedeni ile genis halk yiginlarinin kullanimina
yonelik bir Gretim sidreci tanimlamigtir. Bununla birlikte bu teknigin diger “shibori
(sibori)” teknikleri ile birlestiriimesi sonucunda tim sirecin ulasabilecegi sonuglarin
zenginlestirildigi de sdylenebilir.

“Miura” adinin “Arimatsu” bdlgesine glneydeki bir ada olan “Kyushu’dan”
gelen “Doktor Miura’dan” kaynaklandigina inaniimaktadir. “Doktor Miura’nin” karisi
yerli halka bu baglama teknigini ve bununla ilgili toplam slreci &6gretmistir.
Maliyetinin digUk olmasi ayrica boyut, dizenleme ve o6lgcek agisindan ¢ok cesitli
olanaklar sergilemesi nedeni ile “Miura shibori (sibori)” ginlik kullanima dénik
nesnelerin Uretiminde yaygin bir sekilde kullanila gelmistir. Bunlarin icinde “Futon
(yatak ve yatak 6rtist)”, ve “Tenugui ((havlu veya basoértlist)” sayilabilir.

Bhttp//www. gallery.passion4art.com/ members/carol/DesignGallery2
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1.3.2.1 Kumo

Resim 18 KUMO Pamuk lizerine indigo boyama
Baglama “SHIBORI (Sibori

“Kumo Shibori (Sibori)” Japonya’da uzun zamanlardan beri bilinmektedir.
12. ylzyilda yapilmis olan bir resimde bu tip “Shibori (sibori)” ye benzeyen bir
kenevir elbise betimlenmistir. Yine bu tir “Shibori (Sibori” érnekleri Edo déneminin
toplumsal hayatin her kesimini betimleyen (1603 — 1868) “Ukiyo-e (tahta blok
baski” resimlerinde de sik¢a gorulebilir. 19. yGzyilda ahsiimadik &lgtde zarif bir
“Kumo Shibori (Sibori)’tipi ortaya cikmigstir. Pililendirilerek baglanmis ve indigo
boya ile iyi kalite pamuk Uzerine uyarlanmis bu “Kumo Shibori (Sibori)” tekniginin
adi gecen dénemde ¢ok moda oldugu bilinmektedir. Bu teknikte rezervli bélimler
birbirine ¢ok yakin olarak esit sekilde pililendirilmis ve hassasiyetle baglanmiglardir.
Bdylece boyanmamis denebilecek bir zemin (zerinde olagan disi gUzellikte bir
6rimcek agi deseni elde edildigi izlenebilir.

@

Resim 19 "Kumo SHIBORI (Sibori), (6riimcek agi)
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1.3.2.3.Kanoko

Kumasin gesitli kisimlari “Kanoko Shibori (Sibori)” tekniginde parmak
uclarn veya tirnaklar ile veya bu ig igin 6zellikle tasarlanmig bir ¢engel ile gekilir ve
bu g¢ekilmis kisimlarin lifler ile baglanarak siki tutulmasi saglanir. Bu islem genel
olarak tanimlandiginda “Kumo Shibori (Sibori)” ve “Miura Shibori (Sibori)’ye”
benzemekle birlikte farklilik ince ayrintida gérular.

Bagska bir tanim ile kumasin ufak kareler halinde baglanip boya almasinin
engellenmesinden ibaret olan bu teknik en eski ve zahmetli tekniklerden biridir. Bir
kimono Gzerinde 30 000den fazla nokta olusur.

Resim 20 “Kanoko Shibori (Sibori)” érnekleri ve yapilisi

Resim 21 (1926-1938 )

Beyaz Te Hitome Kanoko tasarimi ile Erguvan Shibori (Sibori)
Bu haori icin disik yogunluklu antik ipek kullaniimistir.
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Sofistike baglama boyama teknigi ile elde edilen bicimlenme sonucta
Uretilen boyanmis kumasin dokusal kalitesindeki cekicilik ile karakterize olur. Bu
kumaglarin gesitli pargalar ¢ok renkli etkinin elde edilebilmesi amaci ile ayri ayri
boyanir ve baglama islemindeki zarafet de bu etkinin kalitesini etkiler. Baglama
boyama teknikleri i¢cinde en guzel sonuglarin Uretilebilmesini saglayan iki teknige
“Hitta Shibori (Sibori)’ve “Hitome Shibori (Sibori)” érnek verilebilir. Burada elde
edilen sonugclarin ne dl¢ide dikkat ve sabir istedigi konusu da ayrica belirtiimelidir.
Krmasik desenli ve bircok islemin birlikte gerceklestiriimesinden olusan bir “Shibori
(Sibori)” Grindndn toplam dretim strecinin bazen bir yillik bir zaman slresine
yayllabilecegi bilinmelidir. Ozel durumlarda giyilmek G(zere tasarlanmis bir
kimonoda kullaniimak Gzere Uretilen bir “Shibori (Sibori)” sanati pargasinin bazen
iki yil asan emeklerin toplami ile olustugunu burada belirtmek istiyoruz.

1.3.3. Stitching - “Shibori (Sibori)” Dikisli

Dikigli rezerv teknigi icin saglam lif veya rafya gereklidir. Katlama veya
serbest teyel ile her sekilde ve buyiklikie desenler elde edilebilir. Bu teknigi ilk
defa denerken basit bir tasarim segilmelidir. Cember, kare, elmas bigimleri
yumusak bir kalemle kumas Uzerine deseni cizmekte dikise yardimci olmasi
acisindan iyidir. Kuvvetli bir iplik kullanarak bir ucunu diugumleyip sikistiriniz ve
daha sonra kisa teyel dikisi ile dikiniz. Bu arada daha 6nceden kalemle yapmis
oldugunuz cizgileri takip edebilirsiniz. Daha koyu ve kalin efektler icin dikis
tekrarlanabilir veya bir motifin igi bdyle bir seri dikisle doldurulabilir

Resim 22 Stiching “SHIBORI (Sibori)” — Dikisli “SHIBORI (Sibori)”

Cesitli boydaki kumaslar katmanlar halinde katlanabilir ve dikilirse
motiflerin ayna imajlari elde edilebilir. Tasarim tamamlandigi zaman tasarim siki
pili paketleri haline gelene kadar iplikler sikica c¢ekilir ve kumasin buzllmesi
saglanir ve iplikler boyama yapilmadan 6nce sikica badglanir. Bu katlarin
kirisikliklari igindeki kumas bdylece boyadan korunmus olur ve bu basit teknikle
incelikli desenler elde edilebilir. Kumasin tipi, kalinhdi ve dikis dlgiistinin sikligina
gbre desenlerde cesitlilik elde edilebilir. Bunlarin farkhlastiriimasi ile basit ve kalin
desenlerden karmagik ve ayrintil motiflere kadar ¢ok cesitli desenler Gretilebilir.
Planlanmis bir efekt icin hangi teknik ve kumasin gerekli oldugunu size 6gretecek
olan sey tecrubeleriniz ve hislerinizdir.

Katlayarak dikis yapmanin alternatifi de capraz strfile dikisidir. Bu teknik
tek katmanl bir kumasta daha etkilidir. ik énce tasarimin kenarlari gapraz siirfile
dikisi yapilir ve daha sonra kumasin iplikleri sikica bUzildr. Bu islem cizgi hatti
boyuna kumas siki bir tip haline getirilir. Boylece kumasim i¢ kisimlari boyadan
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korunmus olur. Bu metot kumas (zerinde ince diyagonal cizgi seritler meydana
getirir. Bu da genel o6riintl efekti Gzerinde tamamlayici bir etki olarak kullanilir.
Benzer sekilde zit ybnlerde yapilan kare dikis ile ¢capraz efekt elde edilir. Bu
teknikte rafya malzemesi kuvvetli ve yassi oldugundan ve kumasi iyi tuttugundan
cok elveriglidir. Dikis rezerv tekniklerinde ¢ok gesitli mekanik metotlar kullanilabilir.
Dikis makinesi ile cok cesitli dikis efekti elde edilebilir. Uzun dikis boyu secilirse ve
gevsek dikis basinci uygulanirsa dikis isleminden sonra kumasi toplamak
kolaylasir. Dikis makinesi el dikisine gbre dedisik desenler Uretir ve ¢ok daha
suratlidir. Degisik dikis bigimleri secilerek ¢ok farkli efektler elde edilebilir. Bir
kumas parcasinda ¢ok ince pililer elde etmek igin kiguk pili ve bluzglu makinalari
kullanilabilir. Boylece makinenin pililemis oldugu kumas boyadan 6nce pililerin
yukari toplanmasi ve sikica baglanmasiyla blzllir ve boya almasi engellenir.
Kumas pililerden ¢ézildiginde c¢ok ince yatay cizgili bir efekt elde edilmesi
mdmkin olur. Dikisin katlanmasi ve cesitli renklerde boyanin tekrarlanmasiyla
desenler gelistirilebilir.’® Boyadan sonra kumas keskin bir makas veya dikis
sokuciyle dikisleri sékilmeden o6nce iyice durulanip kurutulmahdir. Dikiglerin
sOkilmesi sirasinda kumasin kesilmemesi igin gereken dikkatin gdsterilmesi
gerekir."’

shippo Tsunagi

' Wells, 2000, a.g.e., s. 126.
17 A.g.e.128
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Ne-maki

Resim 23 Pamuk lizerine indigo boya ile yapilmis dikisli “SHIBORI
(Sibori)” érnekleri

1.3.3.1.0ri - Nui Shibor1 (Sibori)

17. yy. dan beri bilinen geleneksel dikisli “SHIBORI (Sibori)” teknigidir.
Yatay, dikey ve diyagonal olarak ve istenilen uzunluk ve genislikie desenler elde
edilebilir. “Nui Shibori (Sibori)'deki degisik efektler dikisin tipine, kumasin katlanip
katlanmadigina ve dikis diizenlemesindeki farkliliklara dayanir. Ornegin séz
konusu dikis diz, egri veya bir alani kapatacak sekilde dizenlenebilir. Dikis
tamamlandiktan sonra kumas siki buzguler halinde toplanarak sikica digumlenir.
Bundan sonra boyama islemi yapilir. Bazgulerin

Resim. 24 ORI-NUi Pamuk iizerine indigo boya ile yapilmis dikisli
“SHIBORI (Sibori)”
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icindeki kumas kisimlari buydk Ol¢iide boyadan korunmus olur. Basit dikis denen
dikis sekli strekli ileri hareket ile esit uzunluk ve araliklarda gergeklestirilir. “Japon
Shibori (sibori)’'sinde” kullanilan tek frakh dikis tipi “Makinui” denilen sirfle dikisidir.
Bu dikis kumasin katlanmis kenarina uygulanir ve dikis ignenin dairesel hareketi ile
sagdan sola bir hareket ile yapilir. Bu tanimlamalardan da anlasilacagi Uzere dikis
tipinin degismesi ile tasarimlarin esnekligi ve ¢esitliligi saglanmis olur. Béylece hafif
veya kuvvetli, basit veya karmasik, figlratif veya abstre tasarimlar elde edilebilir.

14. ylzyil Japonya’sinda dikis, firca boyama, altin varak bezeme ve ince
nakis ile birlikte dogadan esinlenilmis stilize motiflerin elde edilmesinde kullaniimis
ve asil hanimlar ile savasgilarin ragbet ettikleri heyecan verici bir modanin
gelismesine vesile olmustur. Son on bes yil icinde Japonya’daki sanatci ve
tasarimcilar bu geleneksel slrecleri ve desen &rintilerini modern moda
kavramlasmalari binyesinde yorumlamis ve bununla birlikte materyallerin ve
tasarim elemanlari boyutlarinin seg¢imindeki zenginligi de artirmislardir. Dogal
olarak s6z konusu zaman dilimi icinde bitirme islemlerinde de geleneksel
boyamadan modern kimyasal usullere dogru bir gelisim gdzlenmektedir.

1.3.3.2.Mokume:

Kumasin Uzerine parelel iplikleri dikip boyaya batirmadan &nce bu
ipliklerin uglarindan ¢ekilip kumasin sikistirilip boya almasi engellenir.

Resim 25 Pamuk (izerine indigo boya ile yapilmis “Mokume Shibori
(Sibori)”

30



Olaganustu guzellikte bir “Mokume (ahsap lif dokulu) Shibori (Sibori) 6rnegi.

Kumasin enine paralel olarak el dikisi yapilmis ve daha sonra bu
dikisler yavasgca cekilip toplanarak dikey kabartilar olusturulup bunlarin
boyanmasi ile istenen sonuc elde edilmistir.

1.3.4. Pole wraping - boruya sarma

1.3.4.1.Arashi Shibori: Diyagonal Boruya Sarma

“Arashi (Arasi) Shibori (Sibor)” Japon’larin bulduklari dahiyane bir usul ile
kumasin sikigtirilarak katlanip bir boru veya ahsap kazik pargasina sarilarak
boyanmasindan olusan toplam sirece verdikleri isimdir. Gercekten de bu usul ile
meydana gelen diyagonal desenler kuvvetli bir rizgar tarafindan savrulmus
yagmurun goérinimana hatirlatir. Bu zarif ve 6zellikli kalite ancak kumas belirli bir
uzunlukta oldugunda tam olarak ortaya ¢ikar. S6z konusu slreg¢ “Shibori (Sibori)”
Uretiminin geleneksel el tekniklerine gére ¢ok daha buyUk niceliklerde yapildigr 19.
ylzyil sonlarinda icat edilmistir. Kimono elbisesi icin kullanilan kumas topunun dar
ve uzsun olmasinda yararlanarak (14 Inch eninde ve 12 yarda uzunlugunda)
sanat¢l kumasi 12 foot uzunlugundaki bir boru veya kazik pargasina sarar, ve
kiguk siki kivrimlar meydana gelecek sekilde bir lif ile etrafini sikica sarmalayip
baglar. Bdylece boru veya kazik parcasinin tUmi boyaya batiriidiginda dértten
altiya kadar varan sayida Kimono kumas topunun boyanmasi mimkdn olur.

Bu teknik daha az ayrinti bir ¢alisma ile biydk miktarda Gretim
yapilabilmesi ve genis hareket olanaklari nedeni ile batili sanatgilar tarafindan
tercih edilip benimsenmektedir. Son yirmi bes sene icinde Amerika’lilar daha kisa
boyda plastik boru kullanip boruyu el ile déndirerek veya baglama liflerini el ile
cevirerek bu slreci basarili bir sekilde uyarlamiglardir. Bdylece “Arashi (Arasi)
Shibori (Sibori)’nin” dogasinda olan ince pilili dokudan yararlanilmasi, bdylece bu
dokunun bitmis ylzeyin bir parcasi haline getirilerek bu usul ile tretilmis pek ¢ok
“giyilebilir sanat” giysisinde izlenebilen heykelsi kaliteye katkida bulunmasi olanakh
hale gelmistir.
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Resim 27

“Arashi Shibori (Sibori)” hazirlanigi ve érnekleri
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1.3.5. Farkh Shibori (Sibori) desen érnekleri

Makiage:

Resim 28 Makiage

Kumasa dikisle kare sekil verilip daha sonra bu ipligin buzaltup
sarilmasiyla olusan desenleme. Baski yapiimis desenin ana ¢izgileri boyunca duz
teyel yapildiktan sonra lades kemigi bi¢imli dGgum Gzerinde lif cengellenir. Bu lif
daha sonra tahta bir pim kullanilarak gekilip sikilanir.Béylece lif tek bir dugim ile
tespit edildikten sonra kesilir.

Resim 29 " Makiage nin hazirlanig
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Karamatsu nui :

Resim 30
Kumas katlarinin Gzerinde esmerkezli yarim ¢emberler olusturulur. Bu
birimler kademeli bir sira teskil ederler. S6z konusu yarim ¢emberlerin dikisinde
surekli bir lif kullanihr. Dikisler kumasin katlanmis yerindeki iki katmani kat ederek
yapilir. Dikis tamamlandiktan sonra iplikler ¢ekilerek sikilanir ve dagamlenir.

Resim. 31 Shibori Kelebek 36x 44 Aralik 2002
Kelebek diiz dikigle sinirlandiriimis olup etrafindaki baklava desen ori nui
shibori yapiimis baklava desenlerinin arasindaki cicekler Karamatsu nui
shibori ile hazirlanmistir.
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Hitomekanoko

Resim 32

Kumas ¢engelin tzerine yerlestirilir. Atkilar Gzerine kumas baglanarak kus

ve cicek motifleri yaratilir.Bu teknik “Tatebiki Shibori (Sibori)”, “Tsumekanoko” veya
“ltako Shibori (Sibori)”.adlari ile de anilir.

Hinode:

Resim 33

Kumasin katlanmig kismi tGzerindeki strekli yarim ¢emberlere diiz dikis
uygulanir ve daha sonra lifler ¢ekilerek toplanir. Dikisli siralar arasinda ilkénce bir
6n baglama yaplilir. En son olarak rezerv lifi sikica baglanir.
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Midori :

Resim 34

Pilileme slrecinin gesitlemeleri gériimektedir.Kumas katlarini yerine
saglamlamak i¢in 6nceden bir lif ile baglama yapilir. Her 4 veya 5 cm. de bir olmak
Uzere ters pili yapilarak disey hatlar arasina dagiimis uzunlamasina girintili gikintil
dokulu desenler yaratilir

Asa-no-ha shirokage

Resim 35
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Katano

Sari Procion MX ile boyanmis pamuklu kumas. “Katano Shibori (Sibori)”
deseni olusturacak sekilde dikislenip diizenlenmistir.

Resim 36

Bomaki

“Kaziga veya boruya sariimig” anlamina gelen “Bomaki” de bilinen
“Shibori (Sibori)” tekniklerinden biridir.Cin ipegdi ince bir iplik kullanilip blazllerek
kazik veya borunun etrafina sarilip bu kazik veya boru izerinde boyanir. Sonucta
¢ok zarif ve esnekligi olan bir Grln elde edilir.

Resim 37
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Arimatsu

Japonya’da “Shibori (Sibori)” konusunda en meshur yerlerden biri de
Nagoya’daki Arimatsu’dur. “Arimatsu Shibori (Sibori)” elde etmek icin genellikle
ipek veya pamuk kumas kullanilir. Bu kumas Uzerine desen ¢izilir. Daha sonra
kumasin Uzerindeki tasarmi olugturacak noktalar etraflarina ¢ok siki sekilde
sarilan lifler ile baglanir. Bundan sonra kumas boyanir. Boya dugimlere nufuz
edemediginden bu diagumler ¢6zuldigunde boyanmis ve boyanmamis alanlardan
olusan bir “desen — 6rintl” elde edilir. Bu sireg gesitli renklerde karmasik desenler
elde etmek Uzere cok kez tekrarlanabilir.

Resim 38

Detaylar:

Tarak alti ipek 6n yiz dogal boyalar ile boyanmis olup boncuk islemelerle
bezenmigtir. Pamuklu kumas olan arka ylUz indigo boya ile boyanmistir. Kumo
tasarimi da boncuk iglemelidir. Makine ile islenmis, el ile kapitone yapilmis ve
boncuk isleme uygulanmigtir. Her biri dedisik desenli on alti par¢ca geleneksel
Japon yoéntemi ile ayri ayn boyanmistir. Burada ¢ok sayida “Shibori (Sibori)”
tekniginin uygulandigi, geleneksel ve 6zglin desenlerin meydana getirildigi
gorilmektedir. i¢ dolgu da dogal pamuktandir.

Bu sanat eserinde ¢ok sayida “Shibori (Sibori)” tekniginin cémertge sergilendigi
go6rulmektedir.Her pargca ayri ayri tasarlandigi, dikildigi, Uzerine rezerv teknikler
uygulandigi, baglandigi ve boyandidi icin tim eserin tamamlanmasinin uzun bir
zaman aldigi hemen anlasilabilir. Kenar kisimlari da ayrica boyanmistir.Batin
klgUk pargalar daha sonra bir araya getirilerek kenar seritler tamamlanmig; pamuk
dolgunun kabartiimasi igleminden sonra arka yuz eklenmistir. Bundan sonra
kapitone islemi tamamlanmig, boncuk islemeleri ile birlikie sanat eseri son seklini
almigtir.
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1.4. Shibori (sibori)de Kullanilan Kumaslar

Dogu kultirinde bilinen en eski tekstil malzemelerinden olan pamuk ve

ipek yapilan arkeolojik kazilarda da gérildiga gibi geleneksel shibori
uygulamalarinda siklikla kullanilan tekstil malzemesi olmustur.GinimUzdeki tekstil
lif teknolojilerinin gelisimleri, boyarmadde c¢esitliliginin artmasi bizlere bu alandaki
calismalarda gesitlilik kazandinyor.
Geleneksel olarak Shibori uygulamalarinda Protein esash liflerde (ipek
Tussah,Yln),ve protein iceren sellloz liflerde (Pamuk, Keten, vb) boyama
kalitesinin yUksekligi, ve katlanip baglanip bizluldikten sonra yapilan boyamada
kumasin G¢ boyutlulugunu korumasi acisindan bu lifler tercih edilmesinin yanisira
gunamuzdeki lif ve boya teknolojisinin gelisimi bu teknigin uygulanis malzemesine
cesitlilik getirmistir.

1.4.1. lpek:

ipek tekstil liflerinin en eskilerinden ve en pahalilarindandir.Bu sebeple
tarinsel gelisim icinde aristokratlarin kullanmis oldugu kumas lifi olarak her zaman
yerini korumustur.

ipek lifleri kozalarin renk, boyut, tutum, sekil ve lifin kalitesini etkileyecek
diger faktorlere gore siniflandirilirlar.Ham ipek lifi incelendiginde, ipek béceginin iki
blyUk salgl bezinden cikan ve esas lif kismini olusturan fibroin maddesi iki ayr
bolim halinde go6rGlir. Bunlarin etrafi ise yapistirict Ozellikteki serisin ile
cevrelenmistir. Serisin life sert bir tutum, donuk bir gérinim ve sarimsi bir renk
verir. Liften giderildiginde lif daha parlak, yumusak ve beyaz bir hal alir. ipek lifinin
rengi gri beyazdan krem rengine kadar degisiklik gdsterebilir.Dogal lifler arasinda
tek flament halde elde edilen ipek lifi kozadan koparilmadan 600m ye kadar lif
cekebilir. ipek lifinin enine kesiti licgen seklinde ve tiggenin kdseleri yuvarlak olup
yan yana duran fibroin kisminin tabanlari birbirine bitisiktir. Liflerin caplari 9-11
mikron arasinda degisir. Ancak kozadan ilk gekilen lifler daha kalindir. Kozanin
icine dogru gidildikge lifler incelir.ve daha Uniform bir hal alir. Ham ipek lifinin
inceligi 1.3 denye dir. Pismis ipek lifinin parlakhdi ham ipek lifine gbére daha
yUksektir. Bunun sebebi de enine lif kesitinin G¢gen seklinde olmasidir.Dogal lifler
icinde mukavemeti en yiksek olan ipek 2.8 — 5.2 gr/denye arasinda mukavemeti
degisir.Ancak 1slak haldeki mukavemeti islak haldeki mukavemetine gére daha
dusguktar. Bu lifin iyi esneklie sahip olmasi ve vasat yaylanma 6zelliginden dolayi
SHIBORI (Sibori) yapimina oldukca elverislidir baglanip, katlanip bizilip sekil
verildikten sonra kirigikhdl cabuk dizelmez bu sebeple (¢ boyut elde edilmesi
kolaydir. Hacimsel yogunlugu 1.25 gr/cm3 olan ipek lifinden hafif kumasglar yapilir.

ipek liflerinin kimyasal 6zellikleri:

Diger protein lifleri gibi ipek lifleri’ de alkalilere kargi hassastir. Alkali iceren
deterjanlarla yikanan ipek lifi sararir. Asitler, klorlu agarticilar da ipek liflerini kdtd
etkiler sarartir.Bu liflerin nem tutma 6zelligi iyi oldugundan boya tutmasi ve renk
parlakhgi oldukca iyidir. “Terleme Urlnlerde bozulmaya neden olur defalarca
terlemeye maruz kalan ipek Grtnler kullanildiktan sonra hemen temizlenmez ise
renklerinde solma meydana gelir.ipek liflerinin 1s1 iletme 6zelligi yavas oldugu igin
sik dokunmus ipek kumaslar nispeten sicak, ince ipek kumasglar ise serin tutar.
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Elektrik iletme 6zelligi zayif olan ipek lifi bu 6zelliginden dolay elektrik kablolarinin
etrafini  sarmakta kullanilir.Ayrica 6zellikle kuru havalarda statik elektrikle
yiklenirler.” '8

1.4.2. Pamuk

Tekstil maddesi olarak kullanilan birgok lif vardir. Ucuz olmasi ve ¢ok
Uretilebilmesi, Uretim kolayligr bakimindan ¢ok eski dénemlerden beri Doguda ve
Orta doguda birinci derece tekstil maddesi olarak kullanilan pamuklu kumaslari
estetik bakimindan daha glzel ve zevkli hale getirmek igin gesitli boyama teknikleri
ile renklendirilmistir. Bu boyama tekniklerinden biri olan SHIBORI (Sibori) icinde
pamuk lif 6zelligi bakimindan oldukga uygundur. Her pamuk lifi uzun veya kisa
olsun bir tek ve tamami bitkisel hicreden olusur.Sekil olarak farkli olmasina
ragmen, diger butin bitkisel hicrelerin morfolojik karakteristiklerine sahiptir.Ham
pamuk lifi bOylk miktarda selllozdan olusur, selliloza ek olarak da bir bitkisel
hicrenin icerdigi maddeleri tagir.

Ham pamugun yapisinda

Sellloz % 85
Yag ve mumlar % 0.5
Proteinler, pektozlar, renk maddeleri % 5.0
Mineral maddeler %1.0
Nem %8.0

Pamugun SHIBORI (Sibori) yapimindaki en o6nemli fiziksel &zelligi
inceligidir. Pamuk inceligi ve uzunlugu arasinda dogru oranti vardir, lif uzadik¢a
incelir, elastikiyeti ve mukavemeti artar. Pamuk lifinde seliloz miktari arttik¢ca
kalitesi ve nem ¢ekme 6zelligi yukselir.

1.4.3. Yin

“Yin elyafi sahip oldugu iyi o6zellikler ve bunun yaninda Gretiminin
tUketiminden ve talepten az olmasi nedeniyle ticari alanda pahali bir elyaf tGradur.
inceligi, yumusakligi, egirme yetenegdi ve esnekligi bakimindan cok aranan bir
tekstil hammaddesidir.”"

YUun elyafinin en énemli 6zellikleri nem ¢ekme, bicimlenme, incelik, esnek
kegelesme ve uzama yetenegidir. Kendi agirhiginin yarisi kadar nem gekebilir, yin
lifleri slatildiklarinda dayanikliigint bir kismini  kaybederler ancak gerilme
kabiliyetlerinde artma olur. Yin ve diger kil kékenli hayvansal liflerin ortak ézellikleri
kecelesme 6zelligidir. Yin elyafinin Ustindeki pullar sicaklik ve basing ile bazik
veya asidik ¢ozeltilerin etkisi altinda mekaniksel hareketler sonucu disa dogru
kivrilir. Sicakhk ve nem ytnlerin sismesine neden olur ve lifler birbirlerinin Gzerine
gelerek kenetlenirler.

'8 Inci Bsser, Tekstil Teknolojisi , .Marmara Universitesi, Tekstil Egitim Fakiiltesi. Istanbul
;1998.5.153
¥ Y.a.g.e,s.128
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YUnin bu kegelesme 6zelligi ve bicimlenme yetene@i ginimuzde birgok lif
sanatcisinin shiboriyi geleneksel uygulamalari disina tasimasina sebep olmustur.
Yunu farkl liflerle kullanip shibori uygulamalarinda yinin kegelesme 06zeligi ve
bicimlenme 6zelligini kullanarak U¢ boyutlu sanatsal galismalar yapmislardir.

1.4.4. Keten

Lif uzunluklari ve kalinhklari bitkinin boyuna ve yetisme sartlarina gore
degisir. “Bir tek lif birbirine yapisik bircok hiicreden ibarettir, bu nedenle keten lifleri
uzunlamasina kolayca ayrilir. Keten liflerinin esnekligi az oldugundan c¢abuk
burusur. Yiizeyin diizgiin olusundan dolayi parlaktir.”?°

2 A.g.e,s.108
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1.5. Shibori (sibori) Boyamasinda Kullanilan Boyar
Maddeler

Tekstil kumaslarinin gesitli boyar maddelerle muamele edilerek kalici bir
sekilde boyama dedigimiz renklendiriimesi islemi cok eski tarihlerden beri uygulana
gelmistir. Eski dénemlerde kumaslari boyamak icin insanlarin elinde sadece
bitkilerden elde edilen 6zsulardan baska malzeme yoktu. Ancak bu bitkilerden elde
edilen sularin kimileri yikanmaya ve 1siga dayanikli renkler saglarken kimilerinden
iyi sonuclar ainamamigtir.

Boyar maddeler uygulaniglarina gére veya kimyasal yapilarina goére
siniflandirilirlar. Boyar maddeler degisik lif tiplerine farkh affinite gdsterdiklerinden
bunlarin bazilari sadece bitkisel (Selllozik), bazilari ise yalniz hayvansal (Protein)
lifleri icin kullaniimaktadir. Lif cinslerinin gésterdikleri reaksiyonlara gére boyar
maddeler degismektedir.

“Bir maddenin tekstil endustrisinde renklendirici olarak kullanilabilmesi igin
boyanin lif (zerinde renkli bir madde olarak kalabilmesi, boyama isleminin
gerceklesebilmesi icin suda ¢bézindrlidandn  olmasi, boyama sonrasi lif ile
boyarmadde molekdllerinin birbirine baglanmasi gerekli, boyarmaddenin her tlrll
etkiye kars direncli olmali, renk hasliklari olmalidir."!

Boyama iglemi icin ilk adim kullanilacak kumasa hangi boyarmaddenin uygun
oldugudur.

“Boyarmaddelerin boyadiklari lif siniflari

Asit boyarmaddeler Protein lifleri, poliamid lifleri
Bazik boyarmaddeler Selillozik lifler, Protein lifleri,
akril elyaf

Direkt boyarmaddeler Selilozik elyaf

Azoik boyarmaddeler Selllozik, protein, polyester
Metal kompleks boyarmaddeler Protein lifleri

Reaktif boyarmaddeler Selilozik lifler, protein lifleri
Klp boyarmaddeler Selllozik lifler, Polyester lifleri
Kakdrt boyarmaddeler Selllozik lifler

Pigmentler Tam lifler®

Uygun boyarmadde ve lif seciminden sonra boyama yéntemi secilmelidir.
Banyo hazirlanmasindaki su miktari, banyo orani, kumagin agirligi, boyarmaddenin
yogunlugunun secimi kaliteli renk hasliklari i¢in gok 6nemlidir.

Kumas boyama yapilmadan énce mutlaka lif Gzerinde bulunan dogal
maddelerden arindiriimasi gerekir. Bu iyi bir boya kalitesi elde etmek igin ¢ok
6nemlidir. Kumas 40— 60'de sabunlu 1hk suda 4 saatten az olmamak (zere
bekletilir. Daha sonra iyice ¢alkalanip boyama yapilmalidir.

21 A.g.e. 229
2 A.g.e 243
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Boyama recetelerinde % x olarak verilen ifadeler kumasin agirhdi
anlamindadir. Dogal boyalar ya “Saglamlastirici” ya da “Birlestirici"dir. Dodada
hayvansal ve bitkisel lifleri dogrudan hicbir araciya ihtiya¢ duymadan boyama
yetenegine sahip boyar madde sayisi oldukca azdir.”

Mordanlama yénteminin gelistiriimesinden 6nce bilinen boyar maddeler
arasinda “Murex” ve “Purpura” adli kabuklu deniz hayvanlari ile “indigo (Civit)”
bitkisi de vardi. indigo boyar maddesinin kullanimasinin M.O. 3000 yillarina
dayandigi, murex ve purpura’nin da yine ¢cok eski zamanlarda boyar madde olarak
kullanildigi bilinmektedir.

Geleneksel shibori boyamalarda da gériildiigi gibi indigo boyama tarihsel
sure¢ icinde ¢ok eski tarinlerden bu yana her tirli renklendirmelerde ana madde
olmustur.Ginimizde de artistik tasarimlarda etnik 6zginligl saglamak igin birgok
sanatci indigo boyalari, mordanh ve dogal boyalari kullanmaktadir.

1.5.1. Mordanl boyalar

“Mordanli boyalar “ denilen gurubu olusturan maddeler degisik kdkenli
liflere karsi ilgileri olmayan ancak mordan adi ile bilinen Gg¢inci bir kimyasalin
yardimiyla lif (Uzerine sabitlesebilen boyar maddelerdir. Mordanlar yin, ipek ve
bitkisel liflerin boyanmasinda liflerin hem renk hasliklarini saglamak, hem de ayni
boyarmaddelerden degisik renkler elde etmek icin kullaniimaktadir. Clnki mordan
niteligi olan maddelerin her biri, ayni boyar maddeyle, birbirinden farkli renk verir.
Tarihte kullanilan baglica mordan (Potasyom aliminyum suOlfat) sapti. Pamuk
liflerinin mordanlanmasi igin ise tanen iceren maddeler; mazi, mese palamudu ve
sumak yapraklari kullanilirdi. Krom tuzlarinin kullaniimasi yaklasik 1850’ lere
rastlar. Cok iyi haslik saglamasi sebebiyle krom tuzlarinin kullanimi giderek
yayginlasmaktadir.

Mordanlama belli élcide mordanla lifin bir arada kaynatiimasi yoluyla
gerceklestiriimektedir. Ayri mordan maddesiyle mordanlanmig liflerin ayni boyar
madde icine atilip bir arada kaynatiimasi degisik renkler elde edilmesi olanaklidir.
Kullanilan mordanlarin  miktarinin elde edilen renk Uzerinde blylk etkisi
olmaktadir. En ¢cok kullanilan mordan maddeleri Sap, Krom, Sacikibris, Gdztasi,
Kalay klorGrdir. Pamuklu liflerin mordani Tanendir. Bu tanen ya kimyasal tanen
(tanik asit) yada dogal olarak tanen iceren Sumak, Mazi gibi bitkiler
kullanilmaktadir.”?®

1.5.2. Kip Boya (Vat dye)

Tarihsel bilgi olarak bu boyamanin blyuk tahta kaplar iginde yapildigi
soylenebilir.*

Bu boyalar suda ¢ézinmedigi icin indirgeme veya reduksiyon denilen
kimyevi bir olay ile life boyanin iginde bekleterek nifuz etmesi saglanir. Kiipleme
islemi ortalama 50°C de yapilir

2 Wells , 2000, s. 51.
24 Bagser, a.g.e.,.s,.270
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Boya recetesi

% X Boyarmadde

10-25 g/l sodyum ditiyonit
24-50 ml/l sodyumhidroksit
10-20 g/l tuz*®

1.5.3. Asit boya

Asidik ortamda boya yapan boyarmaddelerdir. Bu boyalar ipek, ytn, tiftik
gibi protein liflerine iyonik baglarla baglanirlar. Boya banyosu boyarmadde
icermeksizin hazirlanir 30’-40°c 1sitilmig banyoya kumas konur ve bu sicaklikta 10-
20 dakika kumasg islatilir ve asitlendirilir, daha sonra Kumas banyodan g¢ikartilr,
Onceden ¢dzindirilmis boyarmadde banyoya eklenir ve sicaklik yavas yavas
artinlarak kumasg bu banyoda 45 dakika bekletilir.Banyo renksizlesirse tim boya lif
tarafindan absorbe edildigi anlasilir ve banyo islemine son verilir. Renk tutturma
islemine kaynama sirasinda boyarmaddeler eklenerek yapllir.

Boya recetesi

Banyo pH 2-3 oldugu ortam

% X Boyarmadde

% 2-4 Silfrik asit

10-20 Glauber tuzu (Sodyum siilfat+ 10 mol kristal suya)®

1.5.4. Azoik boya (Naftol)

Naftol boya seliilozik tim lifleri boyamak icin elveriglidir.Ayrica ipek igin de
kullanilir. Bu boyalar hazir olup Naftol denilen kimyevi bir madde ile diazonyum
denilen (diazonyum tuzu) diger kimyevi maddelerin elyaf (zerine birlestiriimesi
suretiyle olusur.Azoik boyarmaddeler 1sik ve yikama hasliklar ylUksek
boyarmaddelerdir.Bu nedenle dikis ve nakis ipliklerinin boyanmasinda kullanilir.

1.5.5. Pigment boya

Pigment boya tekstil materyalinin renklendiriimesinde organik ve inorganik
pigmentler kullanihr. Bu boyar maddeler birbirleriyle her oranda karigabilirler.
Pigment boyalarin icinde bulunan pigmentler suda, gaz yaginda ve beyaz alkolde
cb6zlnmezler. Bu boyar maddeler tekstil elyafina binder ve katalizérle birlikte
uygulanirlar. YUksek 1sik hasliklarina sahiptirler fakat strtiinme hasliklar distktdr.
Gunimizde hizla yayginlasan pigment boyama ekolojik olmasi, islemin kolayhgi
ve maliyetinin ucuzlugu sebebi ile tercih edilmektedir.

1.5.6. Direkt boya

Selllozik elyafa mikemmel substantifliklerinden dolayr bu adla da
anilirlar.  Dogal ve rejenere butin selllozik liflerin  boyanmasinda
kullanirlar.Boyamanin sicak ortamda yapilmasi banyo icindeki bilesenlerin
enerjilerini artinr, lifi sigirir ve boyama hizini yikseltir.

B A.ge.s, 272
* A.ge. s, 251
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Boyama recetesi

Bazik ortamda boyama 40’c sicaklikta banyo hazirlanir 90°’-95’ ¢ de boyama yapilir.
Boya 6ncesi kumas nemli olmahdir.

% X Boyarmadde

% 5-20 tuz veya Glauber tuzu

%0,5 Egalize maddesi

% 0,5-2 Soda

yikama yapilir.

1.5.7. Metal-kompleks boya

Metal kompleks boyarmaddeler, metallerle kompleks olusturabilecek
molekil yapisina sahiptir. Bu maddeler Uretim sirasinda genellikle krom katyonu
kullanilarak bilesik haline getirilir. Boyarmadde molekiline metal katyonunun
eklenmesi, molekllin blylmesine, suda ¢dzUnirliglinin azalmasina ve bunun
sonucu olarak yikama ve 1sik haslklarinin yikselmesine sebep olur.Metal
kompleks boyalar protein liflerinin boyanmasinda kullanilir fakat renk serilerinin
sinirh olmasi ve donuk olmasi bu boyalarin dezavantajlaridir.

1.5.8. Reaktif boya

Reaktif boyar maddelerin parlak, canli ve olduk¢ca has renkleri vardir.
Bugln kumas boyamada ve baskicilikta en ¢ok kullanilan boyar maddedir. Reaktif
boyar maddeler piyasada toz halinde bulunur, bu boyay! koyulastirici olarak deniz
yosunundan elde edilen alginat patlari kullanilir. “Reaktif boyamada kumas
recetede verilen sicaklik derecesinde bekletilerek boyar maddenin elyafin amorf
bblgelere yerlesmesi saglanir.

Soguk boyama recetesi Sicak boyama recetesi
30’ derece sicaklikta 50’ derece sicaklikta

% X boyarmadde % X boyarmadde

25-55 g/ I tuz 30-90 g/ I tuz

2-10 g/ | soda veya sodyum hidroksit 10-20 g/l soda™®’

Boyama sonrasi yikama yapilmalidir

T A.g.e.s, 268
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1.6. Dunyada Shibori (sibori) Teknigini Uygulayan
Sanatcilar ve Eserleri

Japon tarzi direncin uygulamalar ve kesifleri yenilik¢i Japon tasarimcilara
ve uluslararasi shibori sanatg¢ilarina ana tema olusturan sanatgilara érnek olarak
asagidaki isimler verilebilir:

Angelina DeAntonis, Lesley Nishigawara Ana Lisa Hedstrom Marian Clayden,
Katherine Westphal, Katy Dolk, Yoshiko lwamato Wada, Mary Kellogg Rice,
Jurgen Lehl’ichi Arai, Héléne Soubeyran, Geneviéve Dion, Michelle Griffiths Elisa
Joan McGee, Ligon Asha Sarabhai, Junco Sato Pollack, Inga Blix, Keiko
Amenomori- Linda Lee Kerr Carter Smit Patricia Black (Australya), Karren K.
Brito(USA), Barbara Shapiro, Emily DuBois, Candiss Cole (ABD), Michael Davis
(ABD), Genevieve Dion (Kanada/ABD), Mie Iwatsubo (Japonya), Mascha Mioni
(isvicre), PockeTee (ABD), Jay Rich (ABD), Barbara Rogers (Australya), Barbara
Schey (Australya), Carter Smith (ABD), Karen Urbanek (ABD), Margaret Barnett,
Judith content, Marie-Helene Guelton, Trine Mauritz-Eriksen, Jaon Morris, Michele
Ratte |

1.6.1. Norihisa Miura

1946 da dogdu. Universiteden mezuniyetinden
sonra boyama sanatgisi oldu. El boyamasi Uzerindeki
sebatindan hi¢ taviz vermedi. Norihisa Muira uzmanhgi
boyama olan Arimatsu sanatgilarindan biridir. “Shibori
(Sibori)” sanatinin patlama dénemi olan 1960 — 70 yillarinda
bir Sibori sanatcgisi olarak ise basladl. Kendisi o gUnleri
sbyle anlatmaktadir: “Cok fazla isimiz vardi. Sadece
“Yukata (Basit pamuklu kimono) isinde bile sipariglere gt¢

— yetisebiliyorduk.  Simdilerde  yapmakta oldugu igler
mendiller, esarplar, eteklikler ve giysiler gibi nerede ise her seyi kapsayacak bir
Uretim paletine yayilmaktadir. Miura fakli kumas tipleri farkh boyama teknikleri
gerektirdiginden bu genis dretim paletinin igleri cok daha karmasik bir hale
getirdigini sdylemektedir.

1.6.2. Asako Sakakibara

. 1926 da dogdu. Kendi “Shibori (Sibori)” Gretimini
£& vyaparken bir taraftan da pek cok yerde bu sanatin
=% Ogretimini yapmaktadir. Baglama boyama tekniklerinin
8 Cinli zanaatkarlar tarafindan ele geciriimeye baslandigi
dénemlerde Arimatsu sanatgilari kendi sehirlerinde geng
insanlara yerel ve geleneksel “Shibori (Sibori)”
tekniklerinin &gretilmesi yéninde pozitif bir gayret igine
girdiler. Kendi dikkani Narumi’de olan Asako Sakakibara
iste bu Arimatsu sanatcilari icinde 6zellikle isi basindan
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askin olanlardan biri idi. Bu amagla her ayin yarisini Tokyo ile Tokai bdlgesindeki
cesitli yerler arasinda ve “Shibori (Sibori)” tekniklerinin égretiimesi amaci ile mekik
dokuyarak gegiriyordu.?®

1.6.3. Dogudan Batiya-gelenek ve yenilik ile Japon Takeda ailesi

“Takeda ailesinin 2002 yilinda, Agustos’tan Kasim’a kadar San Francisco
El ve Halk Sanatlarnn mizesinde sergilenen koleksiyonundan pargalar, serginin
geleneksel tasarimlar ile ilgili béIumUnG olusturmustur. Tokyo ile Kyoto’yu birbirine
baglayan eski Takado yolu Uzerindeki Nagoya’nin yaninda bulunan Arimatsu’da
17. Asirdan beri, Takeda ailesi SHIBORI (Sibori) teknigi ile ve daha ziyade indigo
renginde kumas ve Kimono tretmektedir. Arimatsu’nun gérusleri ve onun SHIBORI
(Sibori) sanati Horishipe tarafindan bir dizi Ukiyo-e agac blok baskisi ile
sunulmustur. Takeda koleksiyonundan takilar ve kumasglar beyaza bagimh mavi
gblgelerin varhidini géstermektedir. Bu palet kendi en kigik yapisi iginde kimulatif
olarak etkindir. Teknik glclin hayret verici bir dénlst, Shirokape beyaz bir fon
Uzerine mavi bir tasarim yerlestirmektedir. (Bu mavi fon Uzerine beyaz tasarim
yerlestirmekten daha 6zglndur.) Ustalarin teknik yenilik evrimlerinde asirlardan bu
yana biraktiklari miras hayranlik uyandirmaktadir.”®

1.6.4. Kensuke Ogura

Kensuke Ogura yaklasik yetmis yil boyunca boyama konusunda
calismakta bulunan bir blyUk ustadir. Zenaatina olan sudrekli baghhgr bdylece
yaratimlarini oldugu kadar fiziksel varligini da geng¢ ve gincel kilmaktadir. Gok
geng yaslarinda bir tliccarin yaninda yardimci olarak calismaya basladigi ve resme
olan aski nedeni ile daha sonra “Ylizen” boyama teknikleri tGzerinde emeklerini
yogunlastirdigi bilinir. Akici nitelikteki firga teknigi YUzen boyama sanati ile
ugrasmakta olan Ogura ailesinin ilgisini cekmis ve zaman icinde gelisim ile bu aile
s6z konusu teknidi kendi iglerine uyarlamaya baglamistir. Bdylece Kyoto'daki aile
isinde calisirken “Shibori (Sibori)” sanati ile tanismis; bu sanata olan yogun ilgisi
kendisini bu konuda yaratimlarini gerceklestirmekte olan sanatcilar ile dogrudan
iliski kurarak kendisini yetistirmeye yonlendirmistir. Kirk yaslarinda iken
Matsuzakaya Supermarketi tasarim bélimi baskani olan Toshijiro Inagaki ve bir
tekstil bilgini olan Someto Akashi ile tanismig ve bu firsat Ogura’nin meslek
yasaminda yeni bir ddnem acilmasina neden olmustur. S6z konusu kisiler Ogura’yi
“Shibori  (Sibori)” konusundaki caligmalarina devam etmesi konusunda
cesaretlendirmis ve bunun yaninda varligini sirdirmekte olan eski Tsujigahana
kumaslari (zerinde yogunlagsmaya ikna etmiglerdir. Inagaki Matsuzakaya
koleksiyonlarindaki 6zglin érnekleri Ogura’nin gérmesini saglamis ve Ogura on yil
sure ile bu geleneksel ve glzel yaratimlarin kopya edilerek uyarlanmasi ile bizzat
ugrasabilme firsati bulmustur. Bu sire icinde Matsuzakaya kendisinden 6zgin

?% http://www.kougei.or.jp/english/crafts/0203/d0203-5.html

» Fiber arts Magazine, 201 E. Fourth St., Loveland. Co, 80537, March /April, 2002, Vol. 28, No:5,
pp-54.
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Tsujigahana giysilerindeki érnekleri kullanarak bunlar 6zel kimono yaratimlarina
uyarlamasini istemigtir.

Ogura’nin Tsujigahana yaratimlarinin 6zini kavrama konusundaki caligmalari
sadece teknik ve stilin anlasiimasi cabalari ile sinirli kalmamistir. Kendisinin eski
tasarimlarin anlasilarak kopyalanmasi gibi sinirli olabilecek bir yaklagimin gok
Otesine uzandigini, ve Tsujigahana kumaslarinda belirgin olan deneysel niteliklerin
“Shibori (Sibori)” sanatina uyarlanmasi ile bu sanatta gincellenmis yaratimlara
dogru zenginlestirmelerin gergeklestirildigini gérmekteyiz. Ogura “Shibori (Sibori)”
teknikleri konusunda ¢ok zengin bir repertuar ile galisir. Bu zengin repertuar daima
guncellenmis ve 6zgUn yaratimlara aciktir. Uretilen igler yaratim stirecine karsi ince
bir duyarliligin yaninda sanatginin yeteneklerine duyulan saygiy1 da yansitir.

1.6.5. Kahori Katano

Kahori Katano bir “Shibori (Sibori)” sanatcisi ve indigo boya uzmani olan
babasi Motohiko Katano ile birlikte calisti. Bu calismalar stiresince babasina dikis,
baglama ve boya islemlerinde yardimci oldu. Babasinin éliminden sonra yeniden
hayat bulan s6z konusu zenaatin gelistiriimesi misyonunu Ustlendi.

“Shibori (Sibori)” slrecinin her asamasi ile bizzat ilgilendigi, tasarimin
yaratiimasi, dikis, baglama ve dogal indigo banyodu da dahil olmak Gzere boyama
islerini bizzat Ustlendigi bilinmektedir. Onun gergek yaratim gticlniin cuha tzerine
geometrik desenlerin uygulayarak kullandigi “Katano Shibori (Sibori” tekniginde
billurlastigi sbylenebilir. Zenaatindaki erisiimesi gl¢ ustaliyi kendisinden oldugu
kadar kizindan da tavizsiz bir mikemmellik beklemis bir blylk usta olan
babasindan aldigi derslere ve wuzun zamana vyayllmis tecrlbelerden
kaynaklanmaktadir.

1.6.6. Machiko Furusawa

Machiko Furosawa ressam olmak istedi ile sanat egitimine basladi. Bes
yillik bir calismadan sonra boyama konusuna daha fazla ilgi duydugunu anlayarak
bir pat rezerv sablon boyama teknigi olan Katazome ve el boyama teknikleri
Uzerinde egitim almaya basladi. Daha sonra da “Shibori (Sibori)” konusuna
ybnlendi. Japonya’'daki pek cok boyama sanatcisi geleneksel zenaatlar Gzerinde
yaratimlarini gerceklestirirken pek cok uzman zenaatkar ile birlikte calisir ve
strecin el emegi gerektiren pek ¢cok asamasini da bu kisilere bir anlamda teslim
ederler. Oysa Furusawa s6z( edilen bu tavirdan farklh olarak hamuru kendi
hazirlamayi, temel renkleri boyamayi, sablonlari kesmeyi, ve bdylece “Shibori
(Sibori)” Gretim sdrecinin her asamasini bizzat gergeklestirmeyi tercih eder. Baska
bir deyisle Gretim ve yaratim slrecinin her asamasinda kendisi ve kullanilan
materyal arasindaki dogrudan iligkiyi strekli kilar. Onun yaratimlarinda her zaman
bir slrpriz elemani algilanabilir. Bu slrpriz bazen tekniklerin alisiimadik bir sekilde
birlikteliginden, bazen alisilmadik motiflerden, bazen de ¢ocuksu ve dogal bir ruh
tasiyan c¢izgi ve Dbicimlerin ifadesinden kaynaklanir. Tek bir becerinin
muikemmellestirilmesinin geleneksel olarak amaclandigi Japonya’da Furusawa
yeni dusuncelerin ifade edilmesinin  sinirlarini zorlayarak yaratimlarini
zenginlestirir.
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1.6.7. Iltchiku Kubota

ltchiku Kubota Calisma hayatina 14 yasinda bir Ylzen boyama sanati giragi olarak
bagsladi. Ustasi tarafindan kendisine alisiimadik bir sekilde ondokuz yasinda
bagimsizlik yetkisi verildi. Bir YUzen boyama sanatgisi olarak strdurdigu
caligmalarinin yaninda resim sanati konusuna da ilgi duyarak zamaninin 6nemli bir
boliminid muizelerde ve sergilerde yaptigr incelemelere ayirdi. Bir mizede
Tsujigahana yaratimlari ile kargilastiginda bunlardaki 6zgin guzellik ile derinden
etkilendigini sdylemistir. Savas Kubota’nin galismalarini kaginilmaz bir sekilde
etkiledi. Alti yil sure ile Rusya’da savas esiri olarak kaldigi bu dénemde 1951 yilina
kadar YUzen caligmalarina zorunlu bir ara verdidi bilinmektedir. 1959 yilinda
Tsujigahana sanatinin guzelliklerinin yeniden canlandirlmasi amacina yoénelik
olarak calismaya basladi. Klasik Orneklerden etkilenerek bu kumaslarda
uyarlandigini  diisindigi “Shibori  (Sibori)” teknikleri (izerinde yogunlasti. ilk
Orneklerdeki basarisizliklardan sonra amaglarn dogrultusundaki yaratimlari
gerceklestirebilecegi 6zgln tekniklerini geligtirmeyi basardi.

1977 yilinda Tsujigahana kumaslarinda gelistirdigi kendi stilini sunmayi basardi. Bu
stile “ltchiku Tsujigahana” adini verdi. O zamandan beri saygl duydugu klasik
yaratimlari tekrarlamayan ve kendi gelistirdigi sanatinin 6zgun yaratimlarini ortaya
koyabilecegi bir tavir ile eserlerini vermektedir. Ozel ilgi duydugu pargalarin
kimonolardan olustugu séylenebilir.

F—r

Resim 39 Kahei Takeda 20 yy. baslari pamﬁk tizerine indigo ,katlama,
baglama “Shibori (Sibori)” kimono
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Resim 41

Resim 42

Pam Scheinman ryon tafta ,katlama “Shibori (Sibori)”,1977

Pam Scheinman, viskoz saten ,katlama “Shibori
(Sibori)”,1981
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Resim 43 Arimatsu, cesitli shibori desenli pamuk lzerine indigo boyali
metraj kimono kumaslari

Resim 44
Baglama, dikme ve sikistirma teknikleri ile yapilan “SHIBORI (Sibori)” ipek
bluzlar

1.6.8. Yuh Okano

Bicimlendirilmis ylzey geleneksel sanat formu “Shibori (Sibori” tzerinde
odaklanmaktadir. “Shibori ($ibori)” slreci kumas bigimlendirme veya rezerv
formlari kullanilarak kumas Uzerinde yapilan herhangi bir bigim verici midahaleyi
tanimlar. Japon sanatg¢isi Yuh Okano tarafindan gergeklestiriimis olan bu ¢ok 6zel

giysi s6z konusu yaratim igin segilen kumasin G¢ boyutlu bigimlendirme iginde
heykelsi durusunu sergilemektedir.
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Resim 45

Sanatg¢l burada da goérildigla sekilde ¢cok sayida digima lifler, teller ve
benzeri araglar ile baglayarak ise baslamaktadir. Daha sonra kaynatilarak veya
buharlanarak giysinin istenen bicimi almasi saglanmaktadir. Sonunda kumasa arzu
edildigi sekilde boya uygulanmaktadir. Sdrecin sonunda diguim ¢alismasi
aclldiginda baglama liflerinin boyanin nifuz edemedigi yerlerden olusan bir rezerv
efekti olusturdugu gériimektedir.

Tasarimci Yoshiko lwamoto Wada ayni zamanda “World Shibori Network”
kurulusunun da baskanidir. Kendisinin gelistirdigi “Cep T-Shirt’0” denilebilecek ¢ok
ilging bir konsepti burada anmakta yarar gériyoruz. Bu konsept Issey Miyake gibi
cok Unli tasarimcilar tarafindan da benimsenmistir. Tokyo gibi ¢ok kalabalik bir
sehirde giysilerin yerlestirilebilmesi icin fazla yer yoktur. Bdylece giyilecek
nesnelerin kiiguk top bigimli muhafazalara sikistirilip bu muhafazalardan ézenli bir
giysi olarak ¢ikarilabilmesine olanak veren s6z konusu konseptin ne kadar ilging bir
kullanim alani bulabildigi de kolayca anlasilabilir.
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Resim 47

Nancy Marchant,coton iizerine indigo kimono,1977
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Resim 48 Angelina Deantonis

“Bahar / Yaz 05" koleksiyonu taze kontrast renklerin kullanimini
sergilemigtir. Bunlar deniz mavisi, yosun, kiraz, domates, dinya ve ay efektli
kontrast renklerdir. Burada sergilenen “Zen Desenli” isler 40 I dénemlerin siluetleri
ile Japon giysilerini ve gdgcebe kumaslarini “ltajime Shibori (Sibori)” genel tanimi
altinda bir sentezde uzlastirmaktadir.

Resim 49 Lesley Nishigawara Mokume — positif ipek organze obje
calismasi
Cay lekesi ve yakma efektli, dikisli Makume “Shibori (Sibori)”
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Resim 50 “Shibori (Sibori)” tasarimcisi Joan McGee
Tokyo, Mayis, 2005

Rafine ve yaratici teknikler arasinda bir genel siralama yapilsa idi Japon
rezerv boyama “Shibori (Sibori)” teknigi bu siralama icinde en 6nlerde yer alabilirdi.
Serendipity kumaslar da bu dislinceyi dogrulayacak sekilde ve her biri ayn bir
sanat eseri olabilecek nitelikleri ile kendilerini betimlemektedirler.

Resim 51 Joan McGee

Tokyo in May,2005
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Wada'nin isleri gorsel ve kavramsal nUkteli duruglar igerirler. Kullandigi
bicimler geleneksel giysilerden siklandirmayr da iceren sanal mekan
enstalasyonlarina kadar uzanan genis bir yelpaze iginde degerlendirilebilir. Dans
ve performans sanatgisi Shizumi Manale ile birlikte galisarak Wasgington'daki
Galadette Universitesi Tiyatrosu da dahil olmak Uzere pek ¢ok yerde sahne
dizenlemeleri ve performans giysileri yaratmigtir.

Resim 52 Yoshiko lwamoto Wada

Transparan metalik efektli polyester organze kumas ile elde edilmis olan
katlama “Shibori (Sibori)” calismasi. Buy calismada uygulanan sire¢c sanat
yaratimini daha ileriye gétlrecek ipuglarini da binyesinde tasimaktadir. Kumas
Uzerinde ilkdnce yogun bir el isi uygulanmaktadir. Bu isler katlama, baglama, bigim
verme, igne ile tutturma ve dikis asamalarini igermektedir. Kendiliginden ve
dogacglama tesadufleri de igeren bir ¢calisma iginde tekrarlanan islemler sakin bir
meditasyon icinde olusan bir yaratimsal sdreci betimlemektedir. Bunlardan sonra
kumas sicak baski ve isi transferi ile kumas ylzeyine ayni anda renk ve doku
veren bir endUstriyel igsleme tabi tutulur.

Resim 53 Junco Sato Pollack
Gokyuzi/ Bulutlar/ riizgar 2000
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Resim 54 Susan Moran “Pond Life — Golde Yasayan Hayvanciklar”,
2004, Ipek tizerine shibori ve dikis 54" x 46".
Fiber Art Magazine, April/May 2005

Resim 55 Patricia Black “Giysinin Siiri”

Patricia Black bir boyama uzmani, giysi tasarim ustasi ve bagka bir
deyisle bir giysi sairidir. Onun ¢ boyutlu yaratimlari insan vicuduna yoénelik bir
tapinmayi betimler ve adeta ylzen organik bicimler halinde 6zglrce mekan icinde
salinirlar. Bu sanat¢li Kae Hayakawa, Junichi Arai, Hiroyuki Shindo ve Yoshiko
Wada gibi “Shibori (Sibori)” ustalari ile birlikte calisarak onlardan aldigi bilgilenmeyi
kendi kisiligi blinyesinde 6zglrce uyarlamistir. Onun profesyonel calismalari tiyatro
kostumlerini ve bir defaya mahsus “giyilebilir” yaratimlari igerir. Bu yaratimlar anhk
elektronik ¢agin anlayisi iginde dahi el yapimini ve dokunma hissinin guzelligini
takdir edebilen insanlarin begenisini kazanmaktadir.
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Resim 56 "Dancing Pleats — Dans Eden Kivrimlar'2004,
11 1/4" boy x 15" en x 9" Holly Brackmann
Devore ve el dokusu ile gerceklestirilmis “Arashi Shibori (Sibori)” 6rnegi.

‘ _;;_,r
Resim 57

Resim 58 Carter Smith (ABD), shibori sempozyumundan defile
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IKiNCi BOLUM
2.  GIYILEBILIR SANAT

2.1. (Wearable Art Movement) Giyilebilir Sanat Hareketi

insan Kkiltirtnin temelinde bulunan ve tarihin bir balimiini teskil eden
giysi sosyal kavramlarla, ekonomik sartlarla, teknolojik gelismeyle, geleneklerle
dogrudan ilgilidir. insan guruplar bazi dzel giysi bigimlerini benimsediklerinde,
benimsenen bu bigimler sosyal aktivite baglaminda kendilerini tanimladilar ve bu
bicimleri paylasan insan guruplarinin degerlerini ve hayat tarzlarini ifade etmeye
basladilar. Giysilerin bir sosyal iletisim araci olarak hizmet gérdigine, fakat
bunlarin her toplumun Kkultirel karakteristigine gbére anlam kazandiklarina
inanirlar.Béylece giysiler bir kaltirin distncelerine, tavirlarina ve inanglarina
dogru samimi bir bakis olustururlar. Bir anlamda ge¢misin aynasini ve kaltarin
kolektif tavrini yansitan bugtnki durumu ifade ederler.

“19 yy sonlari 20 yy baslarinda yasamis bir Fransiz elestirmen ve mizahci
olan (Anatol France) sosyal ekonomik ve teknolojik ilerleme ile giyim arasindaki bu
iliskiyi degerlendirmis ve bir eserinde sdyle demistir: “Eger 6limimden ylzyil sonra
basilacak olan bir kitap yigini icinden se¢cmek zorunda kalsaydim hangisini
sececegimi tahmin edebilir miydiniz? Ben élimimden bir ylzyil sonra kadinlarin
nasil giyindigini goOrebilecegim bir moda dergisi secerdim, ve bu dergi bana
gelecegin insanhgi hakkinda butin filozoflarin, romancilarin peygamberlerin ve
bilim adamlarinin sdyleyebileceklerinden ¢ok daha fazla sey sdylerdi”.

Tarihte 0o zamanlar giyilen elbiselerin zamanin kultlri hakkinda 6ézellikle
betimleyici oldugu dikkate deger dénem o&rnekleri vardir. Bbyle periyotlara 6rnek
olarak Ronesans dbénemi, harp sonrasi 1920 ler 1960 yillarinin kagit elbise
cllginhgr “Sanatta Alternatif Arayislar’, “Sitre¢ Sanatl””, “Yoksul Sanati”, “Vicut

Sanat”, “Eylemler (Performans ve Happening’ler)”, “Yerylzi Sanatl”, “Kavramsal
Sanatlar” verilebilir.

Elbiseler genellikle sosyal degerler ve tavirlari temsil ettiklerinden 1960-
1968 yillari arasindaki kagit elbise tutkusu degisiklik isteyen bir toplumun fikir ve
felsefesini ortaya koyar. ik kagit elbiseler “Scoth” kagitcilik firmasi tarafindan mart
1966 tarihinde Uretimi yeni yapilan kagit pecete, tuvalet kagidi, ve kagit havlularin
(renkli patlamalar) promosyonu igin imal edildi. Bu Grinlerden alinan bir kuponla ,
posta vasitasiyla bir kagit elbise siparis edebiliyorlardi. Ornedin agustos ayinda
“Scotch” kagit firmasi 500 bin kagit elbise siparisi aldi. Diger firmalar fazla para sarf
etmeden keyif almanin mimkin oldugu bu pazara buyuk ilgi gésterdiler. Butiklerde
ve stper marketlerde kagit elbise modasi kisa zamanda hakim oldu.

Kagit elbiseler cesitli baski ve stillerde bulunabilmekteydi. Bazi elbiselerin
6n kisimlarinda buyik fotograflar bulunuyordu. Bu fotograflar ciceklere, gdzlere, bir
Budist baris isareti durusuna veya Allen Ginsberg siirine ait olabiliyordu. Batln bu
elbiseler bir makas marifetiyle 6zel isteklere gb6re uyarlanabiliyorlardi. Bu
elbiselerde dayanirlik énemli degildi. Clnkl begeniler degistiginde kullanici kagit
elbiseyi kendisine daha uygun gelen versiyonla degistirebiliyordu. Boylece elbise
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kolayca atihp az bir para karsiliginda dedgistirilen yeni bir seyyar hayat tarzinin
arzularini destekliyordu. Bu kolay atabilme kavramlasmasi ayni zamanda seks
iliskilerini ve istikrar konusunda ¢ok daha rast gele ve 6zgurlikgl bir tavri éneren
yeni bir durusu da sergiliyordu. Seksulel iliski devamli bir baghhgi veya evliligi artik
gerektirmiyordu ve kagit elbiseler bu sosyal dedisimin ve &6zgir durusun
sembollyduler.

“1968 lerde hippi hayat tavrinin temellendirdigi felsefe kirlenme ve atiklar
gibi ekolojik olgulara kargi gelisen farkindaliliga bagh olarak sona eren kisa d6marld
kagit elbise meraki diger batin cagdas tasarim egilimleri gibi kilttrel degerlerin ani
degisimi nedeniyle gecip gitti. Sanatta alternatif arayislar, cagdas sanatin tanimlari,
yontemleri, bigim dilleri, izleyicinin katilimciya dénlsimu, yapit-mekan iligkisi,
malzemenin cesitliligi teknolojik kullanimi 1960 yillarindan baglayarak sanatta
arayislarla birlikte degisti., Yerylzl sanati,Kavramsal sanat Fluxus ve olusumlar
olarak 70li 80li yillarda geliserek 2000li yillarda video sanatinin yayginlasmasi,
fotografin gagdas sanatta kullanimi sergiler, bienaller ve klresellesme sanatta
déntsimdn ortamini yaratti.Sanatin el becerisinden ¢ok bir felsefe oldugundan
yola c¢ikarak gelisen sanat arayiglari her dalda calisan sanatgilar etkiledi. Tekstil
sanatcilar’ da 1960lardan beri gelisen bu akima ayak uydular.ve giyilebilir sanat
calismalari yaptilar.

Kigisel ifadenin kutsanmasi anlaminda bir viicut stslemesi baglaminda bir
sanat formu olarak giyilebilir sanat onu yaratanlar kadar zengin, cesitli ve tahmin
edilemez niteliktedir. Bu sanat hareketi tanimlamaya meydan okur, verilen eserler
hicbir kurumsallasmis estetik kriterler seti ile uyum gbstermezler, Barok veya
Minimalist olabilirler. Bir zirhli giysi kadar rijit veya bir selalenin sulari kadar akiskan
gorinebilirler. Gorsel olarak zevkleri cagristirabilir veya grafik acidan rahatsiz edici
bulunabilirler. Fakat bunlardan her biri kisisel muhteva yogunlugu ile birbirinden
farkli olurlar ve kendilerini yaratan sangti hakkinda bilgi verirler. Boyle bir bakis
noktasindan bakildiginda da bazen onlarin utanmazca otobiyografik olduklari
sOylenebilir. Bir anlamda vicudun ¢ok 6zel kisimlarindan kigisel bilgi patlamasi
sinyali verebilirler. Basit bir sislemede ¢ok az goérUlen bir duygu canliligi ile
hassasiyetten, kesiften, zevkten, acidan, neseden, 6fkeden ve térensel olgulardan
s6z edilebilir. Bu galismalar i¢sel diinyalarin fiziksel bicimlenmeleridir, bu nedenle
de fiziksel varligi olmayan fikirler baglaminda anlasilabilirler.

iste bu kisisel ikonografi (izerindeki i1srardir ki ¢agdas giyilebilir sanat
hareketini ginin ve gegmisin diger vlicut sisleme formlarindan ayrilir. Bir anlamda
tarih boyunca modanin digsal anlamda atanmis imaj ve rollerin irdelenmesiyle
mesgul oldugu sdylenebilir.

ilkel insan slslemenin sihirli niteliklerini sezgisel olarak algilayarak
transformasyonun guclyle elbiseleri bezemistir. Ama bu sanat eserleri dahi kigisel
sembollerden cok, evrensel olanlari disa vururlar burada odaklama kultirel bir
uzlasmanin, bir sosyal imajin veya bir siluet yenilemenin degil, kisisel muhtevanin
Uzerindedir. Dikkatlerini sosyal yorum yapmak, ayni zamanda rengin, tasarimin,
formun estetigini kesfetmek igin giyime ve tekstile gevrilmig olan sanatgilara ait gok
érnekler vardir.”*°

30 Susan R,King, Wearable Art Inspired by the Effects of Information Technology at the
Begimming of the Twenty-First Century, The Graduate School, University of Wisconsin-Stout,
Menomonie, July, 2000. s.16
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Modern zamanlarin safagi, bu asrin bagindaki yaygin sosyal karigiklikla
da birlikte distnuldigtinde kostiim sanati da dahil olmak Gzere bitiin dekoratif art
formlarinda yaratimsal eylemin tetigini gekmis bulunmaktadir.

Resim 59 Mariano Fortuny (1871-1949 ispanya dogumiu
ItalyanTasarimci
Kaftan 1930

Mariano Fortuny son derece 6zenli bir emek butind ile vicudun dogal
heykelsi cizgilerini ortaya c¢ikartan boyanmis, baski yapilmig, pililenmig
kumaglariyla kadin vicudunu sarmalayarak onu genel anlamda sembolik
6zgurligine kavusturmustur. Tipki Sonia Delanuay ve Raymond Duncan gibi o da
kendi sanatini kumagin ve modanin terimlerine tercime ederek kendi tekstil baski
atélyesini kurmustur.

Resim 60 1920 Raymond Duncan American 1874-1966

Tussah ipegi Gzerine el boyama sebze motifleri ve tesbih boncuklari ile aplike
edilmis, koyu lacivert ipek sifon tizerine tlinik
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Resim 61 14.4x16.5 Inch Picasso , iZne oyasi

Jean Cocteau, Fernard Léger, Pablo Picasso, Henri Matisse ve Erté kostim
yaratiminda birlikte c¢alismiglar ve tiyatro prodiksiyonlari i¢in tasarimlar
Uretmiglerdir. 20 yy. tekstil tasariminda blyldk emekleri olan Raoul Dufy, Paul
Poiret ve Bianchini-Férier in himayesinde mikemmel nakislar ve kumaslar
yaratmislardir.

Resim 62 1920 Raoul Dufy

Resim 63 Sonia Delaunay In simiiltane renk kuramlari, 1924731

Charles James in zarif kadin elbiseleri mihendis mimarligin essiz
ornekleridir. Sonia Delaunay’in simlltane renk kuramlari yasayan resimler ve
heykeller seklinde de gorilebilen elbiseler de ifade bulmuslardir. Bunlardaki renk
ritimlerinin bir hareket illizyonu yarattigi sdylenebilir. Bu arada Rodchenko ve
Stepanova da dahil olmak UGzere bazi Rus konstriiktivist sanatcilar dikkatlerini
elbiselere yonlendirmislerdir. Bununla birlikte kisisel betimlemeyi bdylesine keskin

TAgel9
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ve kati ifade etmek igin gegen son yirmi sene diger bitin zamanlar icginde
benzersiz bir zaman dilimi olusturur. Bununla birlikte bu dénemden dnce artistin,
tasarimcinin  ve zanaatkarlarin rolleri bir birey tarafindan kavramlardan ve
bltlinlemeye dogru bir yaratimin kontroll icin higbir zaman bdylesine butincul bir
sekilde kullaniimamistir. Bu hareketin binyesinde yapilan igler aylar hatta yillar
boyunca bir elbise Uzerinde cémertce harcanan uzun ve zahmetli bir sirecin
samimiyetini ifade eder. Ayni zamanda bu sanat eserleri bir yenilenme ve
kendiliginden olusu da betimlerler. Bdylece sanatginin ellerinden yaratiminin
objesine dogru, dogrudan akan bir enerji belirgin bir sekilde algilanir.

Yaratici ve yaratim arasindaki iliski cesitli islerle bu kadar yakin iken
Uretilen eserlerde yadsinamaz bigimde bireysel olmalarinin diginda dusinsel
olarak ayni kandandir, bdylece ¢ok 6zel bir sosyolojik ortam ve kiltlr topraginin
yeni cinslerin evrimine bu evrimin strdUrilebilecegdi sekilde verimli oldugu anlasilir.
Baska bir zamanda ve yerde bdyle dogasi olan isler viicut bulmadi, bulamazdi.

Olgunluk slirecini tamamlamis olan eserlerin bir cins spontane patlama
blnyesinde ilk kez 1960 larin sonunda gérilmeye basladiklarini biliyoruz. Dogu
sahilinden bati sahiline viicudu betimlemenin canlandirma ve ortaya konma araci
olarak kullanmasi konusunda yogunlasmis dikkatleriyle ©6ne c¢ikan yaratim
merkezlerinin gbérilmeye basladigi sdylenebilir. Béylece bunu takip eden 10 yillik
sure icinde ¢ilgin ve kullanip atmaci bir kGltGr benimsemis cemiyet icinde zamani
yavaslatmak ve kalici gtzellikler yaratmak isteyen yeni nesil geleneksel zanaatlari
6grenmek, miras aldigi kaltdrle iliskileri kurmak ve kdkleri yeniden hissetmek igin
ortaya koydugu cabalarla kendisini belirlemigtir.

Bu nesil Charles Reich'’in (Greening of America - Amerikanin
Yesillendiriimesi) adli eserinde tanimladigi yeni nesil idi. Dogal olarak bu neslin
cabalari  bireyi kendi bireyselliginden, rlyalarindan, hayal glclnden,
yénlenimlerinden, kendiliginden olusundan siyirmaya calisan baskilanmis yasam
bigimleriyle ¢atisti. Bu baskilar ayni zamanda kulttrel yaratimlari ev hayatindan
ayiran ve bitincilligin yok olmasiyla bir kiltGrel sizofreniyi de beraberinde
getiren olgulardi.

60 I yillarda etkisini belirleyen bu yeni nesil degerlerini gincelleyerek
kendisine yeni bir dncelikler seti kurdu. Dolayisiyla bu 10 yillik stire¢ yasam kalitesi
yoluyla insan degerlerinin korunmasi istikametinde kendisini ortaya koymus bir
caba olarak degerlendirilebilir. Dogal olarak bdyle bir ortamda zanaatlarin yeniden
canlanmasi ¢cagdas tavrini ortaya koydu. Bdyle bir durus pek ¢cok bakimdan William
Morris in dnderligini yaptigi 19. yy. daki Arts and Crafts hareketi ile benzerlikler
gOsterir. Her iki caba da basini almis giden endUstrilesmenin gayri insani
yaralarinin dogurdugu aleladelik enfeksiyonuna karsi ortaya cikan endistri karsiti
akimlar binyesinde tanimlanabilir.

Her iki hareket de yaratici bir mikemmellie hitap ederler. Dogal ve
batinctl bir hayat stilinden gelisen bir tasarim bdtlinlesmesini ve yeniden
yapilandiriimis ahlaki olustururlar. Her iki hareket de sonugta teknolojiyle variimis
bir ¢esit anlasmanin Grinleridir. Bu teknolojiyi yaratimci bir streg ile bagdastirir ve
bundan dolayi degisen cevreye karsi bir acgiklik gelistirerek onu yansitir ve en
beklenmedik yerlerde bir glizellik arayisi istegini betimlerler. Fakat bireyin kutsalligi
ve onun kendisini ifade hakki ve bu hakka duydugu gereksinim bu ¢gagdas akimin
benzersiz yanini olusturur.
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Hayatlari (zerindeki yapay ve darlastirici istemlerin baskisindan kurtulmus
olarak bu yeni nesil kendisini 50 lerin dogal olmayan anonim ve Kkisitlayici
giysilerinden de siyirmistir. Kendi 6ziyle ilgili kavramlagmalara yaklasarak bir
batinligld savunan (Ben kimim?, Ne yapiyorum?, Ne hissediyorum?)
sorgulamasinin bitlnlesmesine varmis olan bu nesil insan viicuduna karsi yeni bir
farkindahlik geligtirmigtir. Bdylece insanlar vicudu Kkutsallastirarak kendi
bireyselliklerine yaklasmis ve bu tavri kisisel kimliklerinin zengince stslenmis
ifadesi haline getirmislerdir.

Bu calismalarin kalitesini en zengin sekilde ortaya koyan onlarin zengin
duyarlii@idir. Ozellikle bu hareketin erken dénemlerindeki s6z konusu elbiselerde
taviz vermez hacimli bir fiziksellik vardir. Oyle ki bu fiziksellik kendi kanavigesinin
lUks dokusunda kendisini Greten sanatg¢ly! oldugu kadar kendisini giyen kullaniciyi
da sundugu zevklerin esiri yapar. Estetik duyarlilik cevresel koruma kavramlariyla
el ele gider. Hayatin kaynagi olarak dogaya saygi gdsterir. Pek cok calismada bu
durus dogadan alinma bir palet iginde sergilenir. Bbylece dogdal ve sentetik
olmayan materyaller ile bitki ve hayvan dinyasindan alinmis goérsel degerler
birbirini buttnler. Hayatin ve 6limin dogal evrelerine duyulan sevgi, toplumun
carpitilmig  Onceliklerine ragmen doganin korunmasina adanmiglik yinelenen
temalar olarak 6ne ¢ikar. Bu anlamda tanimlanan bu giysilerin isimleri de su
sekilde siralanabilir. “The Whole Earth Tapestry- Tim Diinya Tapestry’si”, “Orchid

”

Jacket-Orkide Ceket”, “Fungus Jacket- Mantar Ceket”, “Flamingo”, “Swamp Coat-
Bataklik Paltosu”, “Tulip Kimono- Lale Kimono”, “Cactus Coat- Kaktlis Paltosu”,
“Monkey Cup Dress- Maymun Fincani Elbisesi”, “Snake Jacket- Yilan Ceketi”,

“Midnight Urchin- Geceyarisi Afacani”, “Strawberry Jacket- Cilek Ceket”, “Crow
Visor-Karga Maskesi”, vb., gibi.

Giyilebilir sanat hareketinin son yirmi yil igindeki gelisimi sirasinda 60 larin
sonlarinin organik duygusal estetiginden 80 lerin daha kati tavirli grafik ylzeyine
dogru , kararli bir yénlenme oldugu gértlebilir. Paletler daha parlak ve daha sert
g6runtmleriyle belirmigler; betimlemeler ise zorunlu olanlara dogru giderek artan
bir rafinasyon iginde olmuslardir. Son yillarda ise teknolojik toplumun
materyallerine ve araglarina daha kapsaml bir agihm gézlenmistir.

Bagska bir deyisle 1970 lerin basinda “Giymek icin Sanat” kavramlasmasi
ile ortaya ¢ikan “Giyilebilir Sanat Hareketi” o zaman gegerli olan moda anlayisinin
ana goérist disinda bir durus sergilemistir. Bu bakis noktasindan hareket ile
sanatcilar ticari moda olgusuna referansh olmayan giysileri sadece bir anlatim
aracl olarak 6zglrce yaratma olanagl bulmuslardir. 1970 lerin gelisimi igcinde
gergekten giyilebilmeyi amaglayan bir “Giyilebilir Sanat” kavramlagsmasinin sanat
hareketleri yelpazesi iginde kendisini belirledigini go6rlyoruz. Ginimizde
“Giyilebilir Sanat” giysi bigcimlenmesi igcinde giderek heykele yaklasan bir durus
sergilemektedir. BOylece gerceklesen bu heykelsi sanat yaratimlari giyilebilme
Ozelliklerini korumakla birlikte mutlaka giyilebilme gibi bir gerek sarti betimlemezler.
Bu anlamda yaratilan giyilebilir sanat eserlerinin pek ¢ogu giyilmek icin degil, sanat
eseri olarak izlenmek ve anlasiimak icin bigimlendiriimislerdir. “Giyilebilir Sanat”
yaratiminda kullanilan malzemeler de bir anlamda dogada var olan ve amaci
belirleyebilecek bitlin nesneler arasindan secilebilirler. Kumaglar, tel, kagit, bant,
at kili, metal, boncuk, sicim, gazete kagidi, ahsap, ayna parcalari, lifler, mantar,
plastik, cam, ipek, cicekler, kurutulmus cicekler, mirekkep, slinger ve benzeri her
t0rl malzeme bu yaratimin tamamlayici pargalari olarak yerlerini alabilirler. Bu
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tarl malzemeler ayni zamanda her sanatginin Kisiligini en iyi ifade eden disa
vurumlara ydénlenebilmesini de olanakli kilar.*?

Bununla birlikte 60 larda dogan hareketin esin ve 6ncelikleri kararliligini
korumustur. 60 larin ahlakinin blyUk bir kismi kurumsallasmis ve yapay degerlerin
reddine dayaniyordu. Bdylece yeni fikirlerin yeni medya ve estetik degerlerin
6nculuginin yapiimasi zorunlulugunun, hareketin iginde koklestigi gorilebilir. Bu
anlamda giysilerin giderek artan muikemmellik standardi yéninde zahmetili,
zorlayan, taviz vermeyen bir durus ile karakterize edilerek butlinlesmenin
yaratilmasina dogru tereddlitsiz bir atanmiglikla sdrecin timine yoénlenildigi
gbrilmektedir. Bu durus iginde sanatcilar siklikla yaratilan parcanin “gereklerinden”
s6z ederler. Boylece herhangi bir calismanin icinde ona bagimsiz yasamini
kazandiracak butinlige varmak igin duygusal ve fiziksel bir gagri oldugu goéralar.

Giysi kendi terimleriyle yasamaya kurgulanmistir. Bu kurguda hayat ile
batlnlestiriimis bir sanat kavramlasmasi yasanir. Burada sanatgilar, sanatin ginlik
hayattan yalitiimis bir sekilde mizelerde ve galerilerde iglevsel olmayan yaratimsal
disa vurumlar olarak sergilenmesini éneren elitist batili durusa karsi belirgin bir
glvensizligi paylasirlar. Kisinin bir sanat calismasinda kendisini de stirece katmasi,
hayati ve sanati sembolik ve fikirsel agidan btlnlestirir. Belki de bu bakis acisi bu
alanda calisan pek c¢ok sanatginin neden Dogu kiltirlerinden ve sbdzde ilkel
toplumlar denilen toplumlarin yaratimlarindan esin aldiklarini da anlatir. Gink( bu
esin kaynaklari sanati, zanaatkar ve artistik disa vurumlar gunlik hayattan
ayirmazlar. Bizim gibi kendilerini baska bireylerin el ve ylrekleriyle gerceklestirilmis
olan ve anlatimlarini igcine zarflayan kigiler igin asil ve dncelikli bir yaratimin birlikte
paylasiimasindan dogal olarak séz edilebilir. Bu durum tipki bir sairin sdzlerinin, bir
sanatginin goérindsundn, bir divanin sesinin 6dun¢ alinip kullaniimasi gibidir.
Ozetle bu olaganistii bir tecriibedir. *

Tarihsel sirec icinde gelisim tekstil endstrisinin gelisimi bakis acisindan
gbzden gegirilecek olursa “Art To Wear-Giyilen Sanat” veya “Wearable art -
Giyilebilir Sanat” kavramlan baglaminda Paris'te  merkezlenmis olan Moda
Endustrisi’'nin Londra, New York, Tokyo, Milano’da temsil edilmeye basladigi
zaman ortaya c¢iktigi goérilmektedir. Dedisim patlamalarinin, yeni fikirlerin ve
O6zgurligin dénemi  olan1960 lar bati dinyasinin elbiseler hakkindaki
distncelerinin arka planini da bir anlamda olusturdu. Artistler kendileri ve
arkadaslari icin elbiseler yapmaya basladilar.

2 A.g.e23

33 Julie Schafler Dale, Art to Wear, ,Abbeville Press; England, 1st ed edition, October 1,
1986) s.65
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Resim 64 Janet Lipkin, El 6rglisii ceket

Giyilebilir Sanat kavramlagsmasinin koéklerin deki ilk yaratimlar Amerika
Birlesik Devletleri’nde yasayan ve calisan Janet Lipkin, Sharon Hedges, Deanne
Schwartz Knapp gibi sanatcilarla basladi. “Art To Wear - Giyilebilir Sanat”
akiminda 25 yildan fazla temel figlrlerden biri olan Lipkin t1g 6rgl heykeller,
cantalar, ve yelekler gibi islevsel fakat her biri kendine has sanat eserleri yaratarak
ise basladi. Daha sonra el 6rglst kazaklar, ceketler, ve mantolar Uretti, onun
yarattigi bu giyilen sanat Grlnleri Amerika Birlesik Devletlerindeki pek ¢ok prestijli
galerilerde sergilendi ve moda butiklerinde satildi.

“Wearable Art - Giyilebilir Sanat” hareketi daima kisinin elbiselerle olan
bireysel iliskisiyle ilgilenmigtir. “Art To Wear - Giyilebilir Sanat” sadece viicudu degil
fakat ayni zamanda ruhu giydiren giysileri tanimlar. Sanat¢i kavramsallastirmadan
isin tamamlanigina kadar fikirlerin, duygularin, heyecanin ve bic¢imin birlestirilip
batlnlestiriimesinin kontroliinG elinde tutar. Bagka bir deyisle sanati giyenler, ayni
zamanda Urdnin yeniden tanimlanmasini da saglayarak yaratim strecine taze bir
canlilik ve hayat katarlar.

Tekstil dokunabilir bir seydir. Elbiseler bizim dokunusumuzla tanimlanir ve
bu nitelikleri ile bizi sararlar. Tekstil Grinleri bu dokunma hissinden kaynaklanarak
yaratilirlar ve bdylece bizi dokunumsal bir tepkiye de davet ederler.

“Art To Wear — Giyilebilir Sanat”, sanat¢i ve onun Grindni giyen Kisi
arasinda bir iletisim gerceklestirir, sanatciyla materyallerin déntstimi arasinda bir
mahremiyet olusur, bu mahremiyet sanat yapiti ve onu giyen arasinda ,sanatciyla
arind giyen arasinda, 0rGin0 giyen kisi ve onu cevreleyen dinya arasinda
zenginleserek devam eder.
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2.2. Zen Dusuincesinde Giyilebilir Sanat

Dogu ve bati sanat kavramlagmalarini karsilastirarak inceleyen cok
sayida fikir Grinunun kapsamli varligi bu konuda arastirma yapanlar igin aydinlatici
niteliktedir.®* Ornegin Suzuki bu konuda verdigi eserlerde genel olarak bat
sanatinin  bigcimlemeye yo6nlendigini oysa dodu sanatinin insan ruhunun
betimlenmesini amacladigini sdylemistir.>> Baska bir deyisle bati diistincesi dogay!
kendi disuncelerine uyum saglamaya zorlayip bu dislnce bicimleri icine sikistirir,
insan yapis! simetriler ve benzeri dayatmalar ile dogayi bir anlamda tahrif eder.®®
Bunun yaninda dogu dislncesi dogay! oldugu gibi kabul ederek onu kendi akisi
icinde degerlendirir ve sanatcinin doga hakkindaki distncelerini dogaya hakim
kilmaya ugrasmaz. Bir baska deyisle dogulu sanatcilar bir nesnenin fotografik
sunumu ile ilgilenmezler. Bunun yerine onun spiritiel anlaminin yorumlanmasina
odaklanirlar.?’

Bati estetiginde sanat temel bir iletisim araci olarak form ve muhtevanin
arasindaki karsilikli etkilesimin dogal sonucunu yansitir. Halbuki Zen sanatgisi
estetik objenin dogasinda var olan 6z0 ortaya cikarmak Uzere en basit araclari
O6nermekle yetinir. Béylece herhangi bir sey resmin veya siirin konusu olabilir,
herhangi bir ses mizige donisebilir. Sanatcinin goérevi kendisi estetik objeye
midahale etmeden énce de bu objenin dogasinda var olan ebedi niteliklerin ortaya
cikabilmesi icin gerekli &nerileri ortaya koymaktan ibarettir. Bu da ancak bu objenin
icindeki varhgin, yani onun “Buda” dogasinin sanat¢l tarafindan tam olarak
kavranmasi ile gergeklesebilir. Yaratim sireci igcinde teknik gereklidir ama objenin
“Buda” dogasina inilmez ise yeterli degildir. Sanat¢i objenin 6zini ve ruhunu
kavrayinca yaratim kendiliginden gerceklesir. Sanatcilar ve filozoflar bir sanat
eserinden ne beklenebilecegi veya baska bir deyisle bir sanat eserindeki yaratimin
hangi kapsamda gerceklestirilebilecegi konusu ile sanatin ve felsefenin kadim tarihi
boyunca ilgilenmiglerdir. Bu yUzyihn basinda pek cok batili sanat¢inin bu soruna
bulundugu farz edilen geleneksel cevaplarin yetersizligi konusunda belirli bir fikir
birligine vardiklari sdylenebilir. Sanat eserini genis yidinlanin nasil farkh
baglamlarda algilayip yorumladiklarini distinmek bu konuda arastirma yapanlara
yeterli ip uclarini vermektedir. Ayni sanat eseri iki farkli izleyici gurubu tarafindan
farkli ybnlerde algilanabilmekte ve s6zU edilen her iki algilama batini de
sanat¢ginin  ifade  etmek istedigi muhtevanin  tam aksi  ydnlinde
gergeklesebilmektedir. O zaman kimin hakli oldugu veya herhangi bir bakisin
haklihginin ileri sGrtlUp strilemeyecedi sorusu da cevapsiz kalmaktadir.

% F Lieberman Zen Buddhism And Its Relationship to Elements of Eastern And
Western Arts http://arts.ucsc.edu/faculty/lieberman/zen.htmil.

% D.T,Suziki, Mysticism: Christian and Buddhist, Routledge, New York, 2002, s. 30.
% Alan W .Watts ,The Way of Zen , Vintage Books. NewYork, 1957, s. 174.

% Sidney Lewis Gulick , The East and the West: A Study of Their Psychic and Cultural
Characteristics”, Tokyo and Rutland, Ltd., Vermont, 1963, s. 253 — 255.
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Buraya kadar anlatilanlarin 1sidinda Zen disincesi ile giyilebilir sanat
kavramlagmalari arasindaki dogal iliskinin kendiliginden belirlendigi hemen
gorulecektir. Bu iligki o kadar “Buda” dodasindadir ki giyilebilir sanat hareketinin
ancak Zen penceresinden bakildiginda geregi gibi anlasilabilecegini ileri sirmek
icin fazla cesaret sahibi olmak gerekmeyebilir. Sanatsal yaratim siireci sonucunda
ortaya ¢ikan giysi kullanici tarafindan giyildiginde bu giysiyi yaratan sanatgi ile
kullanici arasindaki iligki Zen duglncesinde billurlagir. Daha 6énce de sodylendigi
Uzere bu durum tipki bir sairin dizelerinin bir kisi veya toplum tarafindan 6ding
alinarak kullanilmasi seklinde tecelli eder. Bagka bir deyisle kullanici kendisini
giysiyi yaratanin yarattigl sanat eseri icinde ifade ederken sanat¢i da yaratiminin
kullanici ile bitlinlesmesinden olusan siire¢ biinyesinde varligini betimler. Ustelik
bu sdre¢ karsilikli etkilesimli bir gelisim icinde kendisini diyalektik mantigin
gereklerine gbre glincelleyerek gelecege dogru ybnlenir.

GUndmUzde giyilebilir sanat alaninda yaratimlarini gergeklestirmekte olan
pek cok sanatci bu alanin Zen dislncesi ile yukarida anlatilan karsilkli etkilesim
strecini algilayarak eserlerine Zen kavramlagsmalarini ifade eden isimler
vermektedirler. Boyle bir durus s6z konusu sanatgilarin eserlerini sadece anlamh
isimler ile bezemek gayretini dedil yaratimlarini bu baglamda gerceklestirdiklerini
ortaya koyan dogal bir disa wvurum olarak degerlendiriimelidir. Bdylece
“Doktrinsizligin  Doktrini” olarak da nitelendirilebilen Zen disincesi sanat
yaratimlarini ve giyilebilir sanat hareketini gergek yaratim 6zgurligine yénlendiren
bir kapsamda kendisini belirlemektedir.
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2.3. Gunumiuzde Giyilebilir Sanat Hareketinin Sanatcilari

GUndmUzde giyilebilir sanat hareketi ¢ikis noktasinin verdigi ilk hizi
yitirmeden kendisini ginin gelisen kosullarina uyduran sdrekli dinamik bir
guncelleme ile yaratimlarini  sOrdirmektedir. Bu sanati takdir edebilen
guncellenmig degerler batininin gelisimine paralel olarak giinimuazde verilmekte
olan yaratimlar kendilerini 6zgirce ifade etme olanag! bulmaktadirlar. Baslangic
dbénemlerindeki “avant garde” tavir da zamanin gelisimi iginde yerini kendi alanini
belirlemis bir sanat alaninin kendisinden emin durugsuna birakmaktadir. “Giyilebilir
Sanat” anlayisinin ginimuzdeki 6nderleri arasinda Julie Schafler Dale, Ana Lisa
Hedstrom, John Marshall, Marla Weinhoff, Jean Williams Cacicedo, Yoshiko I.
Wada, Kansai Yamamoto, Issey Miyake, Yohji Yamamato vb., gibi pek ¢ok isim
sayllabilir. Dogal olarak sayilarn bu ¢alismanin kapsamini asacak 6l¢lde fazla olan
bu 6rnekler arasinda bizim igin ¢ok belirgin ¢alisma 6rneklerini ortaya koymus
bulunan yukaridaki isimleri butiinin pek kig¢uk bir pargasina érnek olarak vermek
ile yetinecegiz. Ne var ki yukarida belirtiimis bulunan bu isimlerin “Giyilebilir Sanat”
alaninin  kendisini ifade edebilmesi gerekli olan dilin kavramlagmalarini ve
gramerini belirlemig bulunduklari da rahatga séylenebilir.

Resim 65- Japon giysi tasarimcisi Kansai Yamamoto
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Resim 66 “UZAY SAMURAYI” Kansai Yamamoto

Siyah kirmizi, mavi parlak kumaslardan guilt tazinda dikisle dik yakali
geleneksel samuray giysilerinden etkilenerek DAVID BOWIE'ye yapilan sahne

giysisi
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Resim 67 “SONBAHAR YAGMURU (1973)” Cleveland, Ohio, Rockn Roll
Hall da sergilenen David Bowie'nin Japon giysi tasarimcisi Kansai Yamamoto
tarafindan tasarlanan sahne giysisi
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Resim 68 Zuzanna Bartecka'nin 6rgl isleri Uzerindeki macerasi bir
biyokimya okudugu Wroclaw Universitesi'ndeki égrencilik yillarinda basladi.
Bartecka test tUpleri, pipetler, dl¢ciim aletleri arasinda gecen ders saatlerinde
yaninda daima kullaniimaya hazir yin cileleri ve yun sisleri bulundururdu.

Bu basglangi¢c dénemlerinde dogadan kopya ederek veya 6zgin tasarim ile
Urettigi isler olagantstl yaratim gliclni ortaya koydugundan Kiiltir ve Glzel
Sanatlar Bakanligi tarafindan kendisine bir sanatgi olarak yetismesine olanak
verecek sekilde destek saglandi. Son on yil iginde simdiye kadar bagkalari
tarafindan bir 6rgl malzemesi olarak nadir kullanilan keten lifleri ile Gretim
yapmaktadir.

Zuzanna Bartecka
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Resim 69 “Masters of Fear — Korku Ustalar”, 1996. Pantolon ve Etek:
Dikis ile dokulandinimis pamuklu kumas. Sapkalar: “Kenevir lifi”, “Hindistan Cevizi
lifi” ve “YOnl0” malzeme. Dogal boyalar ile yapilmisg “Itajime S$hibori (Sibori)”,
Angelina DeAntonis, Sanatcinin kendi ¢ektigi fotograf.

Resim 70 “Chiming Spheres”, Vurgulu calgilar ile yapilan bir dans igin
tasarlanan giysi. Etek ucunda iceriden takilan balenler ile farkh bigimler
alabilmektedir, 1999. Ipek, pamuk, ahsap, naylon, yiin, dogal ve sentetik boyalar
kullaniimistir. Angelina DeAntonis, Fotograf: Nathaniel Taylor.
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Resim 71 Issey Miyake tasarim stlidyosu
1970 yilinda Tokyo'da kurulmustur
Etek ve Ust. Pilili ipek - polyester karigsimi 1989

Resim 72 “Ziplayan Elbise”
1992, Pilili ve burulmus polyester — Issey Miyake
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STEPHEN LOCK

John Galliano

Resim 73
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Resim 74 John Galliano tarafindan eski Misir sanatindan esinlenerek
Christian Dior icin yapilan tasarimlar — Foto: Reuters
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Resim 75

[~

Resim 75-76 John Galliano tarafindan eski Misir sanatindan esinlenerek
Christian Dior i¢cin yapilan tasarimlar — Foto: Reuters
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Resim 77-78 “Prenses Amidala” (Star Wars’daki bir karakter) esinlenimli
fantastik tasarimlar “Fran Dresscher on Dior”, John Galliano
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Moda dlnyasi bu dinyanin hasari cocugu Galliano’yu daima geregince
savunmus ve g¢abalarini desteklemistir. Gergekten de Galliano’nun Dior igin yaptigi
sunumlar bir anlamda savurgan ve eksantrik bir tutumu sergilemelerinin yaninda
moda endustrinin canlihdina da tartismasiz katkilarda bulunmuslardir. Galliano’nun
tasarimlari moda calistiyi moda evine gerekli dikkati cekmesinin yaninda moda
basinina da aradigi malzemeyi saglamistir. Bunun yaninda yaratilan koleksiyonlar
magazalarda satisa arz edildikten sonra Uretilen pargalarin gogunlugunun pratik ve
giyilebilir nitelikte oldugu da belirlenmistir.

Resim 79 Jean-Paul Gaultier

Jean Paul Gaultier 1952 yilinda Paris'te dogdu. Pierre Cardin’in
yaninda tasarim asistani olarak calisti. Daha donralari calismalarini
karakterize eden teknik parlaklik ve giysi ustaligini bu dénemde kazandigi
sOylenebilir. Modaya egemen olmus pek c¢ok ural ve gelenedi yeniden
tanimlayan ic ve dis giyim tasarimlari ile 6éne c¢ikti. Madonna tarafindan
giyilen ve meshur olmus tasarimlarini da bu arada belirtmek gerekir. Bu
tasarimlar ile erkek ve kadin giyimi konseptlerinde yerlesmis pek cok stili alt
Ust etmistir. ik “Haute Couture” sunumunu 1996 yilinda gerceklestirdi.
Geleneksel zenaata karsi saygisini korumakla birlikte kurulu dizene
baskaldiran cizgisini de bir d&lglide korudugu bilinmektedir. Kendisi
profesyonel durusunu su sozleri ile 6zetlemektedir: “Giysileriniz icinde 6zgur
davranin. Onlarin iginde ne yapmak istiyorsaniz onu yapabilirsiniz”.
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UCUNCU BOLUM
3. PROJELER

insanin evrende varolusu ile baslayan tasarim olgusu yasanilan toplumdan
beslenerek belirlenir. insanligin gegirdigi cesitli asamalarda tasarima yklenen
roller dedisik olmustur. Tasarimlar bazen bilylleme araci, bazen bir sls, bir obje,
bazen kaliciligi saglayan dil yada dini distnceyi, bilimi, teknigi,yayan bir iletisim
aracl bazen de bireysel gereksinim olarak insanlik tarihinde varolmuslardir.

Tasarim calismalarimiz giyilebilir sanat baglaminda ele alinip tekstilin
dokunulabilir 6zelliginin kavramsal tanimi yakalanmaya calismistir. Tasarimlarin
kendiligindenligi ve tek defaya mahsus olma 6zelligi tasarimin olusmasinda
yaratim anindaki duygular etkili olmustur.

Tasarlanan giysiler bizim dokunusumuzla kimlik bulur, tanimlanir ve bu

nitelikleri ile bizi sararlar. Yaraticiyla yaratan arasindaki bu dokunma hissi onu
giyen Kigi ve onu gevreleyen evren arasinda zenginleserek devam eder.
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3.1. PROJE 1

Tasarimda, duyularin 6nine konan seyin bigimine, ylzeyine ve kutlesine goére
tasarlamanin genel bir sanat teorisiyle yaklasimin sikici olabilecegi distnulip,
daha énceden var olan duygu ve heyecanlari renkler, sesler ve tanimlanamayan
dis tepkiler ile bicimleyerek bagskalarina ulastirmak hedeflenmistir. Sezgilere dayal
bir bicim, renk, denge, ritim ve armoni ile tasarim gerceklestiriimistir. Klasik
anlamda orantili bir tasarimin ahenk yaratacagi distnilse de tasarimda ahengin
insandan insana degisecegi unutulmamis ve tasarimi fizik elemanlarindan ayirarak
bu elemanlari bireysel nitelikleri acisindan veya birbirleri ile olan baglarina gére
¢bzimlemenin tasarimin gorsel etkisini farkli etkileyecedi degerlendirilmistir.
Burada bigimlerin mekan, 1sik ve renk ahenginin yaratilmasi amacinin tasarimin
bicimsel batinlGglnin saglanmasinda énemli bir etken oldugu séylenmelidir.

Koleksiyon Konsepti: Baglanmis Arsiz Dusler

Tasarimin adi: Dogaya Baglanmis

Teknik: Katlama, baglama, sikma “Shibori (Sibori)”, pigment
boyama

Malzeme: ipek sentetik karigimi kumas, tel, pamuk ipligi
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TASARIM

5 ” DETAY
“DOGAYA BAGLANMIS” adl uygulama ¢alismasi
(Orijinal -2005)
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3.2. PROJE?2

Yaratimda kullanilan malzemeler dodada var olan ve amaci belirleyebilecek batin
nesneler arasindan segilebilirler. Bu sebeple yUnin zahmetli olusumundan
meydana gelen keceyi striktlr ve hacimle bedene ait dlcller bitliininde heykelsi
bir gérinime kavusturmak amaglanmistir. DGz formlardan G¢ boyutlu kompleks
bicimlere kadar genisleyebilen ve bedenin Uzerine inga edilmis kusursuz “Shibori
(Sibori)” giysi yaratimi bedeni radikal ve olagantstl formlara burGndirirken,
malzemenin ve &lcedin sinirlarini ekstrem noktalara genigleterek giysi tasiyan
insani adeta bir moda-sanat ikonu haline getirmeyi amaclamaktadir.

Koleksiyon Konsepti: Baglanmis Arsiz DUsler.

Tasarimin adi Bagl Ama Ozgiir.

Teknik Kege yapimi ve baglama “Shibori (Sibori)”, boyama.
Malzeme YUn, yuvarlak plastik malzeme (Tavla pulu), pigment

boya, boya gecirmeyen sentetik ip.
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TASARIM

“BAGLI AMA OZGUR” uygulama galismasi
ORJINAL-2005

84



3.3. PROJE3

Baglanmak nedir? Biz saran doga ayni zamanda bizi baglar mi? DUslerimizi saran
yapraklar, doganin kabuklari bizi sardigi kadar 6zgurligimizi de tanimlar mi?
Baska bir deyisle acaba 6zgirlik sinirlarin idraki midir? Bu tasarimda yapraklar
batin bu nitelikleri ile giyilebilir sanatin insan vicudunda sergilenmesi amaci ile
kullaniimiglardir. “Bu ne bigim yaprak?” sorusuna verebilecedimiz cevap da yine
“Onlar yaprak degil, giyilebilir sanatin yaratimlaridir. Belki de bir yaprak disinde
onlari gérmustir” olabilir. Bilinmez, belki de hazirladigimiz bu giysi disinde
baglanmis yapraklari gérayordur.

Koleksiyon Konsepti: Baglanmis Arsiz DUsler.

Tasarimin adi Rlzgarla Baglanmis Dusler.

Teknik Arashi “Shibori (Sibori)”, boyama.

Malzeme ipek kumas, yuvarlak plastik boru malzeme, pigment

boya, boya gecirmeyen sentetik ip.
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“RUZGARLA BAGLANMIS DUSLER”
ORJINAL-2005

Detay
uygulama calismasi
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3.4. PROJE4

Tasarimlar, kaliplasmis, siradanlasmis yasam cercevelerine sikistiriimis;
bu cercevelerde yasamlarini sirdirmege alistiriimig; bildiklerinden sasmamaga
kosullandinimig; disince tarzlarini, yasam bicimlerini degistirmekten korkan; farkh
bedensel deneyimlerin bilincine varmaktan Urken; kendilerinden farkli goérdukleri
insanlari diglayan ve acimasizca elestirmekten cekinmeyen; bir gurup insanlara ,
kendilerininkinden farkli diiglince tarzlarinin, yaratimlarin, bakis acgilarinin, duslerin,
davranis bicimlerinin, duygularin da var oldugunu hatirlatan; onlara alternatif belki
de siradisi yasamlar sunan giysilerle distndirmeyi, kimi zaman da diglere ve
serlvenlere suriklemeyi amaglamaktadir.

Resimsel ve yapisal olarak gerceklestiriimeye calisilan raslantisal (¢
boyutlu tasarimlardaki gérsellik 6nce, insanin dogasi ve disltnsel yapisi ile dogru
orantili olup i¢ dinyadaki 1s1g1, duygulari,rengi yarati kaynagi olarak gorselligimizi
etkilemesi amagclandi. Formu ve rengi algilarken doga ve sistemi ile i¢ ice bir tavirla
kilturel,ve dustnsel boyutu da katarak dogayi tasarimin kendiligindenligi ile
yorumlaya ve dogadaki renk kavrami ile kendimiz arasinda yasamsal ortak payda
kurmaya ¢ahsildi.

Koleksiyon Konsepti: Baglanmis Arsiz DUsler.

Tasarimin adi Sinirsiz Sivri Disler.

Teknik Baglama “Shibori)”, boyama.

Malzeme ipek kumas, pigment boya, boya gegirmeyen sentetik ip.
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” SINIRSIZ SiVRI DUSLER”
Uygulama calismasi 2005-ORJINAI

88



3.5. PROJES5

Doganin ritmi iginde ; yasanmighgi, soyut boyutlarda algiladigimiz renk ve
form, 6z ve icerik olarak gérsellige doéktigimizde doganin sanatsal yapisini
kurgulamig olarak goérsel diyalektigimizin yaratimlari gergeklestirildi.

Dogada yasanan hareketlilik ve cok ydnlllik, yaratimlarin ifadesinde
kendini buldu, yaratim olgulari, rengin, i1s1gin, lekenin, izinde sanatin gérsel dilini
kurgulayan yasam imgeleri olarak yerlerini aldilar. . Formu ve rengi algilarken doga
ve sistemi ile i¢c ice bir tavirla kiltirel,ve dislinsel boyutu da katarak dogayi
sanatsal olarak yorumlamak ve dogadaki renk kavrami ile kendimiz arasinda
yasamsal ortak paydayi bulmak tasarim strecinin 6nemli asamasi oldu

Koleksiyon Konsepti: Baglanmis Arsiz DUsler.

Tasarimin adi Piriitih Dagler.

Teknik Baglama “Shibori)”, boyama.

Malzeme ipek sifon kumas, pigment boya, boya gegirmeyen
sentetik ip.
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“PIRILTILI DUSLER”
Uygulama galismasi
2005- ORJINAL

DETAY
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SONUC

“Giyilebilir Sanat” baglaminda gelenekselden gilincele dodru uzanan bir
perspektif icinde glincellesen kavramlagsmalarin incelenmesi icin tarihsel sirecin
batincal bir anlayigla irdelenmesi gereklidir. Tarihsel stre¢ igindeki olgularin
incelenmesinde insanoglu genellikle iki temel yanlistan birine dismek egilimi
gOstermistir. Bunlardan birincisinde arastirmaci kendisini gininin degerleri ile
inceledigi tarin donemine tagir. Digerinde ise tarihin incelenen bélimandeki olgular
incelemeyi yapanin gincel degerler cercevesi igine taginarak anlasiimaya calisllir.
Hemen goérllecegi Uzere belirlenen bu her iki durumda da saglikh ve bilimsel bir
irdeleme mUmkin degildir. Bbylece biz calismamizda tarihsel slrec icindeki
olgular kendi deger kavramlagsmalari icinde anlamayi ve bdylece kazanilan bilginin
gUunimuiz degerleri butiintnde ve ginimuzin gerekleri dogrultusunda uyarlanmasi
icin gereken ip uclarini elde etmeyi amacladik. Buradan hareket ile calismamizin
sonu¢ béliminde bdyle bir faydaci uyarlamanin sirali mantiginin adimlarini kisaca
sergilemeye galisacagiz. Bu sergilemenin iginde gelecege yonelik projeksiyonlarin
gereken 6nem ile algilanabilmesi temel amaclarimizdan biri olarak &zellikle
belirtiimelidir.

“Giyilebilir Sanat” olgular tarihsel stire¢ icinde cesitli evrelerde bu adla
anilmasa dahi insanoglunun giysi kavramlasmalarinda tdrensel ve ezoterik
nedenler ile gergeklestirilen 6rnekler de dahil olmak Uzere cgesitli sanatsal
yaratimlarin konusu olmuslardir.

“Giyilebilir Sanat” konusunda gerceklestirilen yaratimlar her ne kadar
sanat olgusunu 6ne gikartarak ginlik kullanima uygun giyilebilme niteligini arka
planda birakiyor gibi gbérinseler de bu durum s6z konusu yaratimlarin ginlik
kullanimdan vyalitilarak toplumun butin kesimlerine islevsel yararlar sunmaktan
uzak tutulacaklari anlamina gelmemelidir.

Sanatsal yaratim alani dodu ve bati diinyalarindaki felsefi farklilagsmanin
belirledigi bir sbzde karsithgin dar kapsaminda algilanmamalidir. Tam tersine
olarak bdyle bir farkllagsma sanatsal yaratim kavramlasmalarina ézdeki anlam ve
ticari faydaci mantigin bdtinlesmesinden olusan saglikli ve gincel bir yorum
getirebilir.

“Giyilebilir Sanat” baglaminda gecmisten glincele kadar uzanan genis
tarihsel slrec¢ icinde “Shibori (Sibori)” sanatinin incelenmesi degerini koruyarak
buglne ulasan ge¢misin de@erlerinin bizimle birlikte yasayabilecegini ve
guncellendirilmis  kavramlasmalarimizi  zenginlestirebilecegini  ¢ok  guzel
anlatmaktadir. Béyle diinya sanatsal mirasinin geregdi gibi dederlendirilmesi yolu ile
k6ku gegmiste olan gelecegimizin projeksiyonlarini en saglikh bir anlayis ile elde
etmek mimkunddr. “Gegmisimiz icin bir gelecek” kavramina yapilmakta olan
katkilarin degeri bdylece daha iyi anlasilabilecektir.

Galismamizda gegmisten glincele uzanan tarihsel siireg icinde uygulanan
“Shibori (Sibori)” tekniklerinin ayrintih olarak sergilenmesi yéninde dikkatli bir
gayret sarf edildigi gortlecektir. Sanatsal yaratimlar hakkinda dogru bir irdelemeye
g6tluren yol gelenekselden giincele dogru uygulanmis ve halen uygulanmakta olan
teknolojilerin ¢ok iyi anlasiimasindan gecer. Bdylece guncellenmig teknolojiler
ileriye dénik olarak gelistirilerek zaman icinde zenginlestirilecek yaratimlara dogru
sanatciya yon gdsterebilirler.
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Ulkemiz tarihsel siirec icinde diinya mirasina diisiin ve sanat alaninda
yapmis bulundugu katkilarin yaninda gerceklestirecedi gelecege yénelik katkilarin
potansiyelini de elinde bulundurmaktadir. “Giyilebilir Sanat” baglaminda gegmisten
glncele kadar uzanan genis tarihsel sire¢ igcinde “Shibori (Sibori)” tekniklerinin
incelenmesi sanatgilarimizin bu alanda soyleyecekleri yeni sdzlerin alt yapisini
olusturacak ve saglikli bir glncellestirme ile ulasilacak yeni ve canh bir dilin
gramerini olusturacaktir.

Ulkemizin tekstil alaninda simdiye kadar ulasmis bulundugu birikim
bundan sonra atilacak bilincli ve saglikli adimlarin habercisi olarak algilanmalidir.
Yetisen kusaklar bu alanda ortaya koymakta olduklari yaratimlar ile uluslararasi
platformda yadsinmasi mimkin olmayan bir Tlrk sanat vizyonunun ana gizgilerini
belirlemektedirler. Bu vizyon simdi oldugu gibi gelecekte de diinya diisin ve sanat
ortaminin tekstil alanindaki yaratimlarina yeni isiklar getirecek. Bu alani yeni
fikirler, yeni bicimler ve renkler ile bezeyecektir. Calismamizin bu konuda
uygulama ve arastirma alanlarinda verilmekte olan emeklere mitevazi bir katki
olusturacagina inaniyoruz.
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